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Las practicas filmicas de las directoras y de los directo-
res de cine internacional influyen en las posibilidades
de creacion de nuevos componentes pedagogicos dentro de
las peliculas. La frontera entre el cine de tipo documental y
de ficcion se borran por la gran precision en la construccion
desde el analisis transaccional de la personalidad en per-
sonajes, situaciones que viven y tramas que enfrentan, lo
cual hace que sean creibles en el contexto de la migracion,
pobreza, desigualdad, violencia de género, discapacidades,
dificultades para el aprendizaje y otras problematicas pre-
sentes en el sistema educativo internacional.

La filmografia segtin las épocas y contextos geo-
grafico-politicos hace que el cine documental adquiera una
relevancia como texto de partida en los cursos de historia,
sociologia, politica, economia y ciencias humanas o del
comportamiento.

El cine mas que un medio de comunicacion y en-
tretenimiento se convierte en una herramienta facilitadora
del aprendizaje. En este sentido, educar con cine permite
situar sobre la agenda la necesidad de las personas de abrir-
se al cambio cultural, social y politico que se vive en con-
textos de confinamiento durante la pandemia del Covid-19.

Ademas, el cine americano, latinoamericano, euro-
peo, indio y de medio oriente contemporaneo permite ha-
cer una critica al cine tradicional como vehiculo para difun-
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dir modas occidentales y crear representaciones negativas,
misoginas y heteronormadas sobre las mujeres, asi como
personas LGTBIQ+. Desde el analisis transaccional y desde
el analisis audiovisual fue posible emplear categorias de la
teoria y critica cinematografica para reconocer la vincula-
cion del cine con las metas educativas postpandemia del
Covid-19 relacionadas con el desarrollo de las habilidades
en matematicas, comprension lectora, internacionalizacion
y habilidades sociales. Asimismo, apoya el reconocimiento
de la importancia que tiene la relacion, la percepcion del
poder, la motivacion hacia la clase y hacia los contenidos
escolares.

El cine es lenguaje, en este sentido, educar con cine
favorece la adquisicion del lenguaje y el mejoramiento de
las habilidades de procesamiento mental de cantidades o
fonemas para la resolucion de problemas matematicos y la
mejora de las formas de expresion verbal y extraverbal en
la comunicacion de la nifiez y de las adolescencias. El cine
es ademas una forma de expresion mediante el desarrollo
de la comunicacion social, por lo que, las y los espectadores
que se educan en cine y con cine tienen la oportunidad de
interpretar, exponer y confrontar distintas perspectivas y
conocimientos sobre las realidades que viven en sus socie-
dades. La narrativa visual y textual tiene efectos sobre el
imaginario colectivo respecto a las diferentes problemati-
cas educativas, necesidades de aprendizaje y barreras para
el aprendizaje.

El cine tiene una manera tnica de contar histo-
rias de éxito y de exponer barreras para el aprendizaje que
deben eliminarse para hacer mas faciles las trayectorias
escolares de las personas que de grupos vulnerados por
el sistema capitalista y la cultura patriarcal, las mujeres,
las personas con discapacidad y las personas LGBTIQ+.
El desarrollo de la técnica cinematografica (planos, movi-
mientos de camara, entre muchos otros mas) hacen que las
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y los cineastas o espectadoras/es tengan a su disposicion
diferentes formatos y metodologias de apreciacion cinema-
tografica que confluyan en el desarrollo del pensamiento
critico, disidente, divergente, opositor y creativo para pro-
piciar cambios personales que ayuden a mejorar las relacio-
nes entre las personas, entre los pueblos y entre las nacio-
nes. El cine en su empleo ladico mediante mesas de trabajo,
discusion o reflexion ayuda a mejorar el manejo de la comu-
nicacion como medio de expresion, creacion y liberacion de
los mecanismos de opresion, desigualdad, discriminacion y
violencia contra grupos especificos o minorias.

Las producciones del director brasileno Humberto
Mauro y del director Roquette-Pinto representan el insu-
mo para la institucionalizacion de la educacion cinemato-
grafica en Brasil, cuyos elementos van a sobresalir a partir
de reconocer la forma de exhibicion —el reconocimiento e
identificacion del componente pedagogico en la seleccion
de la filmografia—, el analisis de las reformas educativas a
partir de la representacion de las situaciones politicas, de
clase social y de explotacion en Brasil, la importancia que
tiene la escuela nacionalista en la construccion de la identi-
dad brasilena y el oficialismo del idioma portugués en todo
el territorio (citados por Paulilo y Trevisan, 2023: 4).

Desde la sociologia del cine se puede reconocer la
importancia que tiene la perspectiva interpretativa de las
peliculas desde el analisis transaccional y cinematografico
como fuente de informacion para la comprension de pro-
blemas psicoemocionales, sociales, educativos, familiares y
comunitarios. Raymond Williams y Pierre Francastel ar-
gumentan que el analisis audiovisual del cine hace posible
una interpretacion de la cultura de género, las relaciones
sociales entre mujeres y hombres, asi como los estereotipos
basados en la moral, las creencias y los prejuicios de una
sociedad heteropatriarcal. El arte no solo esta en lo estéti-
coy el imaginario, el arte es esencial para el reconocimien-
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to del otro, sus necesidades y responder a la mejora de su
situacion en la sociedad. Mientras que Ernest Gombrich
permite reconocer que el papel del cineasta sera el traba-
jar para visibilizar y trabajar en conjunto con su publico
para dar ejemplos concretos sobre las tacticas para evitar,
eliminar o erradicar los mecanismos de dominacion mascu-
lina o asimetrias de poder entre las mujeres y los hombres.
Gombrich es considerado padre de la expresion artistica y,
en particular, de la importancia que tiene el lenguaje para
dar respuesta a las explicaciones sobre la desigualdad, la
violencia y la discriminacion. El arte conceptual permite
abordar los problemas educativos desde el simbolismo, el
imaginario y la realidad. El cine en este sentido es un puen-
te que permite al director proponer una explicacion y al
espectador llenar huecos desde su propio pensamiento y
ser-en-el-mundo.

La educacion cinematografica necesita partir de tres
objetivos: 1. Ampliar la visualizacion de peliculas con com-
ponentes pedagogicos en salas de clase; 2. Responder a los
aprendizajes necesarios de estudiantes segtn edad, identidad
de género, clase social, pertenencia étnico-racial, lugar de ori-
gen, entre otras caracteristicas psicoemocionales y sociales de
los grupos de espectadoras/es; 3. Nutrir con explicaciones ba-
sadas en la teoria, la evidencia empirica y hallazgos de inves-
tigacion los analisis realizados sobre las peliculas desde una
metodologia critica de la realidad, compartida entre docentes,
pragmatica o de facil comprension para las comunidades es-
tudiantiles con o sin interés por el cine y sistémica en lo que
refiere a la explicacion de la realidad desde las condiciones
historicas, materiales, politicas y sociales.

El Capitulo I presenta un analisis transaccional y
cinematografico sobre el apoyo familiar a nifios con dislexia
a través del filme Estrellas en la tierra. El filme a lo largo de su
desarrollo va mostrando etapas secuenciales que muestran
como es personal, fisica y emocionalmente Ishaan (protago-
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nista), un nifio de 8 afios que tiene dislexia. Se detallan como
afecta la relacion que mantiene dentro de su familia, la cual
pasa por etapas complicadas con sus padres al no compren-
der las dificultades que presenta su hijo a la hora de apren-
der y lo relacionan directamente con la falta de interés por el
estudio. La trama da un giro inesperado cuando un maestro
de arte aparece en el internado, mismo que detecta el pro-
blema de aprendizaje que presenta Ishaan y comienza a dar-
le un seguimiento continuo para apoyarle mediante el arte.
Conforme avanzaba el ciclo escolar, Ishaan fue obteniendo
aprendizajes significativos en distintas areas o materias,
donde se veia reflejado su claro avance académico, €l obtiene
ademas comentarios muy acertados por parte de profesores
y sobresale respecto al grupo de clase en la materia de artes
en la manifestacion dibujo y pintura.

El Capitulo IT analiza la practica docente con estu-
diantes en contextos dificiles desde el analisis transaccio-
nal del filme Con ganas de triunfar de 1998, dirigido por Ra-
mon Menéndez. El filme se basa en una historia real sobre
las vivencias del profesor Jaime Escalante y sus estudiantes
en la escuela secundaria Garfield de Los Angeles de los EUA.
El profesor Escalante llega a impartir clases de computa-
cion en una preparatoria, pero, al no haber computadoras
decide ensefar algebra a un grupo de estudiantes entre los
que se encuentran chicanos, mexicanos y latinos pertene-
cientes a un barrio marginado de Los Angeles. La escuela
esta llena de estudiantes mexicanos, de familias de clase
trabajadora, quienes estan por abajo de su nivel de grado en
términos de habilidades académicas y tienen muchos pro-
blemas sociales. Escalante busca cambiar la cultura escolar
para ayudar a los estudiantes a sobresalir en matematicas.
Escalante al percatarse del desinterés del grupo asume una
practica apegada a los problemas de la vida cotidiana, se
disfraza, hace bromas y fomenta la confianza y el dialogo
entre €l y el grupo de clase. Escalante se preocupa por sus
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alumnos dentro y fuera de la escuela, asi como por resol-
ver conflictos entre padres y alumnos. Instruye a su clase
bajo la filosofia de tener ganas. Escalante se da cuenta del
potencial desaprovechado de su clase y motiva al grupo a
tomar el examen AP Calculus en su ultimo ano. Los estu-
diantes aprenden matematica avanzada y deben luchar con
la expectativa de desvalia que tienen internalizada y que se
refuerza por el poco compromiso con la ensenanza del pro-
fesorado de la escuela, quiénes sienten que sus estudiantes
no son suficientemente capaces. La pelicula refleja como el
contexto que rodea al estudiante es de gran importancia,
ya que esto define el aprendizaje, el comportamiento y la
forma de ser de cada individuo.

El Capitulo III tiene como finalidad presentar un
analisis del filme The book thief, traducida al espafol como La
ladrona de libros 2013, dirigida por Brian Percival-, la peli-
cula fue ambientada en el contexto de la IT Guerra Mundial
y la Alemania Nazi, en donde la protagonista Liesel —in-
terpretada por Sophie Nélisse— aparece como una nifia que
es otorgada en adopcion, con varias situaciones y tragedias
que afectan su vida de manera negativa, como: la muerte
de su hermano mientras viajaban para ser entregados a
su nueva familia y la adaptacion a un ambiente hostil. Sin
embargo, encuentra en su pasion por la lectura un nuevo
enfoque que cambiara su vida. Con esta trama se preten-
de establecer una relacion con la teoria del AT mediante la
identificacion de los estados del yo PAN predominantes en
los personajes principales, los tipos de transacciones en al-
gunos de ellas y ellos, juegos de poder, el triangulo dramati-
coy el guion de vida en el que esta la protagonista, asi como
también la influencia del ambiente bélico en el comporta-
miento de Liesel. Sobre todo, tiene como objetivo resaltar
como en este caso Liesel, logra sobreponerse a todas esas
situaciones que son desfavorecedoras para su desarrollo,
deprimentes para su equilibrio de los estados del yo PAN
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y poco alentadoras para cambiar su percepcion del podery
re-decidir su guion de vida.

El Capitulo 1V realiza un abordaje del desarrollo
de la intuicion en individuos con altas capacidades desde el
analisis transaccional y cinematografico del filme Una mente
brillante. El capitulo hace una reflexion sobre los diferentes
conceptos de la intuicion, entre los que destacan: la relaja-
cion activa de la mente; la concentracion y su relacion con la
memoria de trabajo; la imaginacion de personas, situaciones,
problemas o conflictos; como motor de la capacidad creativa;
como subjetividades; como proyeccion de emociones autén-
ticas; como forma de resiliencia o liberacion de las prohibi-
ciones; entre otras mas. La intuicion opera o estimula el pen-
samiento lateral, que lo podemos definir como creatividad
o relajacion activa que facilita la resolucion de problemas al
desarrollar habilidades o talentos cognitivos y psicologicos.

El Capitulo V aplica los métodos Analisis Transac-
cional (AT) y el Analisis Cinematografico (AC) al filme Sin
tetas no hay paraiso (2010, dirigida por Gustavo Bolivar). Se
observan y analizan los pensamientos, dialogos, acciones,
intereses, emociones y comportamientos de las y los perso-
najes en sus diferentes momentos durante la trama, donde
el dinero y el poder entran en juego para la satisfaccion de
un ideal de belleza hegémonico y asi tener un status social
y economico. Desde la teoria feminista y la sociologia del
cine se examina la representacion del cuerpo femenino bajo
el poder de dominacion masculino para la produccion cul-
tural de imaginarios sociales de las mujeres del narco en el
contexto de Colombia. Ademas, mediante estos analisis se
identifica la violencia simbolica presente en el sometimien-
to de las mujeres colombianas a las cirugias estéticas.

DRr. Paver ROEL GUTIERREZ SANDOVAL,
DraA. EVANGELINA CERVANTES HOLGUIN,
Dra. CELY CELENE RoNQUILLO CHAVEZ,

DRA. SOFiA GUADALUPE CORRAL SOTO
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CAPITULO |

ELAPOYO FAMILIAR A NINOS CON
DISLENIA EN EL FILME
ESTRELLAS EN LA TIERRA

Jost Aronso LopEz MIRELES
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CIUDAD JUAREZ

La conducta es un factor primordial en el individuo que
deriva un sinfin de interacciones entre una persona con su
entorno mas cercano, en cuanto a la motivacion es un de-
rivado de estas acciones que se presentan entre dos o mas
individuos y genera puntos sumamente fundamentales
para comprender como es que se encuentra una persona
emocionalmente o de qué manera reaccionan ante determi-
nadas situaciones con base a individual o hacia los demas
(Franklin, 2008).

Las interacciones que se desbordan en un entor-
no cercano como la familia influyen directamente en una
persona, y aparecen cuestionamientos como lo son, ¢Como
es que realmente esta nuestra relacion?, ¢Como me siento
conmigo mismo?, ¢Siento bien tu presencia conmigo? Y mas
que se reflejan directamente entre la persona y quienes es-
tan a su alrededor, la dislexia se considera una dificultad
especifica de aprendizaje con origen neurobiologico, carac-
terizada por la presencia de dificultades en la precision y
fluidez de reconocimiento y aplicacion de palabras escritas
(IDA, 2002).
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Cabe resaltar que individuo con dislexia no pre-
senta otro tipo de dificultades para desarrollarse, pero si
para comunicarse o integrarse con otras personas, por eso
un apoyo familiar en general es una de las etapas mas efica-
ces y viables que presentan grandes resultados a la hora de
establecer un avance significativo en la dislexia, para poder
deducir un analisis con relacion en la pelicula estrellas en la
tierra, sera necesario destacar todas esos lapsos, momentos
y reacciones que influyen, impactan, afectan o benefician
dentro de la familia a Ishaan quien padece de dislexia y no
tiene buena relacion familiar, destacando la presencia de su
padre Vipin. La gente tiende a criar hijos como ellos fueron
criados (Berne, 1958).

Tabla 1. Ficha filmografica.

Titulo original: | Likestars onecarth

Titulo en espaiiol: | Estrellasenlatierra
Director: | Amir Khan
Producter: | Amir Khan
Compaiiia productora: | Pvr Pictures
Guionista: | Amole Gupte
Misica: | Roy Mendonsa

Fotografia: | Scthur Aman

Pais: | India
Aﬁo; 2007

Duracion: | 165 minutos

Idioma: | Hindi
Género: | Drama
Tematica: | Arce

Fuente: Elaboracion propia con base a filmaffinity.
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Mejor pelicula sobre bienestar familiar (2007).

Premio National film awards (2007).

Premio Apsard filmy television producer guild awards (2009).
Mejor pelicula oro Sharantaram awards (2009).

Zee cine Awards al mejor actor segtin la critica (2008).
Screen awards for best supporting actor (2008).

Premio filmare al mejor argumento (2008).

Filmare mejor pelicula (2009).

Tabla 2. Caracterizacion.

Actor/Actrices Personaje Desempeiio
Darsheel Ishaan Protagonista
Amir Khan Ram Docente
Nandkisshore Vipin Padre
Chropa Maya Madre

Fuente: Elaboracion propia con base a el filme Estrellas en la tierra.

El filme Estrellas en la tierra narra la breve historia de Isha-
an (Protagonizada por Darsheel) un nifo de 8 anos con
necesidades educativas especiales debido a la dislexia (di-
ficultad especifica de aprendizaje en la lectura y escritura)
por lo que a su edad frecuenta impedimentos para desarro-

llarse establemente como leer, escribir, o convivir.

Debido al poco conocimiento de la dislexia en su
escuela y su familia, Ishaan tiene un bajo rendimiento aca-
démico y por lo tanto ocasiona lo mismo con su conducta y
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desenvolvimiento cotidiano en cualquier entorno que estu-
viera presente, esto ocasiona los primeros conflictos fami-
liares y académicos de Ishaan.

Las decisiones de Vipin tornan un cambio repenti-
no en la vida de Ishaan, cuando su padre toma bajo su crite-
rio la decision de cambiar a Ishaan a un internado para su
encontrar una mejora y progreso escolar, lo que ocasiona atin
mas un bajo estatus emocional al separarse de su familia.

La trama da un giro inesperado cuando un maestro
de arte aparece para mostrar servicios educativos en el in-
ternado, mismo que detecta el problema de aprendizaje que
presenta Ishaan y comienza a darle un seguimiento conti-
nuo para brindarle todas esas herramientas e instrumentos
y obtenga un aprendizaje significativo por méritos propios.

La poca presencia de los padres hacia la que hace
referencia Ram, docente de artes hace presencia frente a
los padres de Ishaan con la intencion de darles a conocer la
causa del porque se presenta un bajo rendimiento escolar
en su hijo, sin embargo, la actitud del padre siempre fue
mostrarse negativa y no cambio su perspectiva de una en-
sefanza tradicional.

Conforme avanzaba el ciclo escolar, Ishaan fue
obteniendo aprendizajes significativos en distintas areas o
materias, donde se veia reflejado su claro avance académi-
co, obteniendo comentarios y halagos muy acertados por
parte de profesores y companeros destacando en la materia
de artes donde muestra la gran habilidad que tiene para el
dibujo y la pintura, mismas habilidades que lo llevaran a
consagrarse y unificarse como ganador de un evento inter-
no escolar de arte.

El filme transmite el interés y la relacion benéfica
que deben mantener los padres sobre hijos tras los proble-
mas que se presentan en su desarrollo, esa relacion que de-
ben frecuentar para lograr un bienestar comun, tanto indi-
vidual como en conjunto.
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Tema central del filme

Estrellas en la tierra es un filme dirigido por el galardonado
director Amir Khan, plenamente dirigido a todo un publico
global que refleje la realidad de todas aquellas situaciones
o momentos por los que pasa un nifio con dislexia durante
su etapa escolar y la relacion que se va desarrollando dentro
de una familia. (WMCMEF, 2008).

El filme a lo largo de su desarrollo va mostrando
etapas secuenciales que muestran como es personal, fisica
y emocionalmente Ishaan (protagonista) un nio de 8 afos
que tiene dislexia. La dislexia se describe en una subcate-
goria de los transitaros del neurodesarrollo, se especifica la
capacidad donde el nifo/a tiene dificultad de lectura, ex-
presion escrita o razonamiento (DSM-V, 2014).

Asimismo, va detallando caracteristicas funda-
mentales que impactan directamente en Ishaan, una de ellas
es larelacion que mantiene dentro de su familia la cual pasa
por etapas complicadas al no comprender las dificultades
que presenta su hijo a la hora de aprender y lo relacionan
directamente con su conducta falta de importancia hacia
la escuela, esto desencadena una serie de problemas con el
eje principal de la familia (padre) quien tiende a dar una
educacion conforme se la dieron a ¢l en su infancia, siempre
estaran las expectativas de los padres (Berne, 1958).

Lapelicula Estrellas en la tierra asi como su perso-
naje principal abordan una perspectiva inicial que se puede
anadir o relacionar directamente con componentes del AT,
esas caracteristicas, acciones, momentos, sucesos o dialo-
gos que se desenlazan en la trama por parte del actor prin-
cipal, este mismo personaje es capaz de generar diversas
emociones o0 situaciones tanto positivas como negativas in-
teractuando directamente o no con su entorno, por lo que
desencadena reacciones a su alrededor que pueden generar
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un sinfin de comentarios, observaciones o visiones que im-
pacten en un analisis directo, interactuar el filme con las si-
tuaciones del analisis transaccional, ayudara a comprender
y fomentar esa relacion individual que muestra el protago-
nista en conjunto y esos momentos que se dan entre dos o
mas personas, incluso un grupo que sea importante para el
desarrollo de la persona, en este caso se posicionara como
la familia, por lo tanto se ve sujeto todo un proceso de inicio
a fin del filme sobre un progreso o evolucion notoria de las
relaciones, sentimientos y emociones que implementan el
personaje principal y los secundarios expuestos a una si-
tuacion en especifico.

Las situaciones son etapas motivacionales, tanto
positivas como negativas que estaran dirigidas al Ishaan
protagonista para lograr comprender la relacion que se va
dando en un area como la familia y como progresa su rela-
cion durante el avance escolar.

Mediante estas situaciones se comprendera la po-
sicion en la que se encuentra Ishaan en su entorno y de esta
manera poder verificar como es la relacion que tiene con él
y con las personas que lo rodean, el analisis transaccional
puede ser un método que se emplea para tratas aquellos
desequilibrios mentales, caracterologicos y emocionales
(Berne, 1958). Las situaciones cambian acciones para dejar
de usar o explotar, y poder nutrir o cuidar una relacion con
otras personas (Ernst, 1964).

Ok (Estoy bien): Una persona afronta todo tipo de encuen-
tro con un sinfin de individuos variados, esto genera ope-
raciones que funcionan de determinada manera para saber
guiarse a lo que uno mismo quiere individualmente, hacia
lo que satisfacer algain aspecto de nuestra vida o por otro
lado, a esa relacion de accion particular que nos hara estar
bien con alguien en determinada situacion (Posicion exis-
tencial objetiva).
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No ok (No estoy bien): Todo individuo puede elegir estar
en cualquiera de las cuatro situaciones del ok Corral, una
de ellas es el no ok, y tiende a relacionarse cuando el indivi-
duo no encuentra su posicion en un entorno, un significado
de el por qué o qué hace ahi y determina una serie de as-
pectos sentidos, como: desprecio, pensamientos negativos,
alejamiento o desprendimiento permanente sobre algo o
alguien en algan determinado momento de vida o ante un
suceso especifico.

Figura 1. Matriz ilustrativa de las 4 situaciones.
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OK CONMIGO
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NO OK CONMIGO

: listeningactivity.

Interaccion de las situaciones de Ishaan
en el filme Estrellas en Ia tierra

1situacion (Ok conmigo-No ok contigo)

Estar bien individualmente es sentirte completo de manera
estable, pero, no con los demas o su entorno (Estoy seguro
solo, pero, desconfio de otras personas).
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Ishaan es un nino totalmente natural, espontaneo y feliz, la
mayor parte del tiempo se siente muy bien consigo mismo,
pero, realmente fuera de lo individual no encaja y no tiene
la confianza de interactuar con la mayoria de sus compane-
ros en la escuela.

2 situacion [(No ok conmigo, ok contigo)

Situacion enfocada a no estar bien individualmente, sobre
todo al generar aspectos negativos como inseguridad pro-
pia, pero, si lo estoy contigo o con alguien mas.

Enun lapso del filme se ve a Ishaan sumiso, insegu-
ro de si mismo, temeroso de seguir siendo quien es por los
problemas que esta presentando. En cambio cuando esta
acompanado de personas como su madre le genera calidez,
confianza, seguridad, motivacion y tranquilidad.

3 situacion (Ok conmigo, ok contigo)
Estar bien individual y en conjunto, es la mejor etapa ya
que se presenta un estado de relacion y emocion benéfico
(seguridad, emociones, motivacion, amor o felicidad).
Claramente se puede ver al final del filme, cuan-
do Ishaan obtuvo un progreso significativo en la escuela y
desencadeno una buena comprension y relacion familiar en
general.

4 situacion (No ok conmigo, no ok contigo)

Etapa en la que no se encuentra un equilibrio individual ni en
conjunto en cuanto a la relacion, emocion y motivacion que se
presenta entre los individuos, por lo que genera una inestabili-
dad sumamente perjudicial para el individuo principal.

No se presenta en Ishaan esta situacion.

Se presenta en la trama donde Ishaan no se encontraba bien
con €l, no tenia seguridad ni motivacion y a consecuencia
de los problemas que se presentaban por la mala relacion
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que mantenia con su padre (Vipin) quien sigue apegado a
la ensefianza tradicional y al desconocimiento de la dificul-
tad de aprendizaje como la dislexia.

El analisis transaccional tiene grandes variantes en
su composicion y aplicacion que se enfocan en la compren-
sion, interaccion y cambio personal de una persona individual,
en relacion con otra o asimismo en un grupo (Berne, 1956).

Fotogramas de la pelicula
Estrelias en la tierra

Estados del yo: Nifo rebelde (Ishaan)
Tipo de caricias: Negativas (Maestra)

Durante el desarrollo de la clase se presenta el primer con-
flicto entre la docente e Ishaan, cuando al momento de
indicarle iniciar la lectura en determinada pagina, Ishaan
hace mencion de que su texto se encuentra en movimiento
(Mala conexion de los simbolos y las palabras ocasionado
por la dislexia), debido a que la maestra desconoce la si-
tuacion de aprendizaje por la que pasa Ishaan, toma estas
acciones como una burla por lo que opta por sacar de clase
asu estudiante, desencadenando enojo, molestia y poca im-
portancia para su alumno.

Larelevancia en el AT sobre esta escena principal-
mente se enfoca en la poca informacion o comprension que
se tiene en primer grado de un adulto profesional hacia un
nino que puede o no presentar capacidades distintas para
la participacion o integracion en el aula, esto desencadena
emociones que pueden afectar el ambiente individual del
nino e impactar de cierta manera a sus companeros, ocasio-
nando emociones o sentimientos negativos hacia ese espa-
cio en especifico.
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A su vez un andlisis cinematografico puede imple-
mentarse, tomando en cuenta cada detalle en las expresio-
nes faciales, en los movimientos corporales o en los sonidos
que emplea Ishaan como la postura de su docente a la hora
de interactuar en la actividad escolar, se debe tomar en
cuenta el ambiente que se presenta antes del dialogo, una
puesta en escena tranquila, sumisa y participativa.

Fotograma 1. Ishaan presenta dificultades de lectura en clase.

Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr Pic-
tures, 2007, minutos 22:37 y 23:45).
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Maestra: —Expresa el capitulo cuatro, parrafo tres Ishaan
Ishaan: —i{Maestra! Las letras estan bailando

Maestra: —iSolo lee las oraciones Ishaan!

I[shaan: —Peee, peeeeceeceeerTIITTTITTT, PEITITTTTTTTTIT
Maestra: —{En voz alttaaaaaaaaaaal

Ishaan: —Pero las letras estan bailando, iBrbrbrbrbrh!

Estados del yo: Nifo natural (Ishaan)
Tipo de caricias: Positivas (Companero)

La inocencia y naturaleza de los nifos siempre sale a flote,
cuando durante clase se presenta una evaluacion para reto-
mar el nivel de los estudiantes, Ishaan que a pocos minutos
de haber comenzado a realizar el examen termina antes que
la mayoria de sus companeros, por lo que causa asombro
e intriga a uno de estos, quien de manera inmediata toma
palabra y lo cuestiona por su inmediata respuesta sobre las
preguntas.

La relevancia expone la gran inocencia de un nino,
sobre todo para lograr entender cada pauta que aplica un
pequeno en situaciones que pueden reflejar un nivel en su
estancia academia, en este caso es la comprension del per-
sonaje Ishaan a sus respuestas inmediatas y directas hacia
los cuestionamientos que se le hacen sus compafieros o que
resuelve ya sea de manera correcta o incorrecta las activi-
dades que se le implementan en el aula, por lo que dentro
del AT se aborda de manera significativa el ambiente que
propicia a sentir que Ishaan esta realizando de manera co-
rrecta lo que se le indico. Con esto hacemos referencia a
analizar bien el lugar (aula), la actuacion de Ishaan y su
companero o las reacciones (expresiones) en conjunto.
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Fotograma 2. Ishaan resuelve una evaluacion de manera inmediata.

in problemas.

Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr Pic-
tures, 2007, minutos 39:33 y 40:10).

Ishaan: —Dos por tres, seis por tres, seis.

Ishaan: —Listo, ya he terminado.

Companero: —¢Ishaan ha terminado tan rapido? ¢Como
puede ser?

Companero: —Ishaan, ¢Como te fue en la prueba?

Ishaan: —Mmmmmm, {Sin problemas!

Companero: —i{Wo000000000000W!
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Estados del yo: Nifo Sumiso (Ishaan)
Tipo de caricias: Negativas (Vipin)

Situacion complicada en la familia por la poca informacion
y conocimiento de la dificultad de aprendizaje de Ishaan,
lo asocian a una falta de interés y poca presencia sobre el
obtener educacion por parte de su hijo, esto ocasiona que
Vipin tome una decision y es transferir de institucion edu-
cativa para probar mayor rigidez y desarrollo académico en
su hijo.

Es importante ver el impacto que causa una sola
decision que implica directamente a otra persona (AT), tal
caso como Vipin al transferir a su hijo, tomar una decision
sin fundamentos previamente puede ocasionar una ruptura
total de la relacion padre-hijo, con esto se quiere decir que
el padre pueda sintonizarlo de una buena manera y el se
encuentre bien, sin embargo en la postura de su hijo pue-
de generarse ciertas emociones que compriman los buenos
sentimientos hacia una persona viéndolo de un punto ne-
gativo, como si no se tuviera un carifio benéfico por parte
de Vipin (Padre), ocasionando que su estado emocional,
fisico o expresivo empeore. En este caso un analisis pue-
de beneficiar a comprender la situacion, las personas que
estan involucradas, el momento en el que lo esta diciendo
(sies el adecuado o no), la forma en que lo esta expresando
(sutil, carinoso, molesto, directo), todo esto puede reflejar-
se e impactar directamente negativamente en el nino.
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Fotograma 3. Decision familiar sobre la integracion de Ishaan al in-
ternado.

3

Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr Pic-
tures, 2007, minutos 48:10).

Padre: —Tienes que ir.

Ishaan: —Papa por favor no me mandes lejos.

Padre: —FEs una decision final Ishaan.

Ishaan: —{Mama! Dile que no me ir¢ al internado.
Ishaan: —Por favor, no quiero, no quiero irme mama.
Madre: —iTranquilo hijo!

Estados del yo: Adulto (Ram).
Tipo de caricias: Positivas (Alehy).

La siguiente escena se presenta las primeras semanas al
cambio que recibi6 Ishaan de institucion, donde el profe-
sor Ram interviene en la situacion que presenta uno de sus
alumnos llamado Ishaan y charla con sus padres, al no ob-
tener una respuesta favorable desahoga su mal estar emo-
cional con una companera de profesion.

Dentro del AT hay personas que toman la funcion
de intermediario a la hora de establecerse relaciones entre
una persona u otra, en este caso el profesor Ram toma ese
rol entre Ishaan y su familia, tratando de hacer comprender
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e informar toda una situacion que rodea y detiene el desa-
rrollo de Ishaan, a tal grado de intervenir directamente y
objetivamente en el rol emocional de su alumno, buscando
que en todo momento su comodidad y su entorno le sea po-
sitivo para poder tener un avance significativo a la hora de
avanzar. Es sumamente importante un analisis, para com-
prender el tiempo y el lugar en el cual interviene el profe-
sor Ram, asimismo como la postura que mostro la familia e
Ishaan después de lo sucedido.

Fotograma 4. El profesor Ram expresa los sentimientos de impoten-
cia, debido al conflicto que presenta Ishaan con su familia.

2

Forzar a tus hijos a cargar
con el peso de tusambiciones.
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equeestosipequenos salgan al mundo.f

Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr Pic-
tures, 2007, minutos 1:46:21, 1:47:10 y 1:47:24).

Ram: —¢Por qué forzar a tus hijos a cargar con el peso de
tus ambiciones?

Alehy: —Es una situacion complicada Ram.

Ram: —Tarde o temprano todos los nifios aprenden.
Alehy: —¢Entonces porque es asi?

Ram: —Aqui tenemos suenos de que todos estos pequefios
salgan al mundo.

Estados del yo: Padre (Vipin).
Tipo de caricias: Negativas (Vipin).

Vipin asiste a la escuela para hablar con el profesor Ram
sobre la investigacion que estuvo realizando en cuestion a
la dislexia, dificultad que el docente les habia informado
que padecia su hijo, al momento de retirarse de la oficina
del docente en los pasillos encuentra a Ishaan (Sin ser visto
por el) y se detiene a observar el avance significativo que su
hijo presenta.

El presentar interés en una situacion no garantiza
que una relacion cambie de un dia para otro, sin embargo,
son pautas positivas para lograr el cambio que implique
a dos personas 0 mas, tal caso es Vipin, al ver el progreso
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significativo en su hijo, mas no el valor para cambiar los
afectos negativos a positivos en una decision inmediata,
la motivacion por ambas partes hara ver las posturas y los
puntos que habra que modificar para lograr una buena re-
lacion en ambos.

Fotograma 5. Vipin asiste al internado y ve como su hijo
Ishaan comienza a leer con mas tranquilidad y fluidez.

Anfiteatro.

Vévnti... teatro.
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Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr
Pictures, 2007, minutos 2:22:33, 2:22:45 y 2:23:05).

[shaan: —Anfiiii, anfiiiitreatroooooo, anfritreato.
Vipin: —Ishaan -Se detiene y no lo vuelve a llamar.
Ishaan: —El evento sera para todos los alumnos.
[shaan: —Evennntooo, deee arrteeeee.

Vipin: —Haaaa ~Llora.

Vipin: —Shhhhhhh -Suspiro y se retira del lugar.

Estados del yo: Padre (Vipin).
Tipo de caricias: Positivas (Profesores).

Situacion sorpresiva y positiva que reciben los padres de
Ishaan al asistir al colegio para saber el desarrollo que pre-
senta su hijo en cuestiones académica, al presentar infor-
macion de su hijo, los profesores se deshacen en elogios
sobre el desempeiio y actitud que ha estado presentando,
su gran avance, su disciplina y el uso de sus habilidades ar-
tisticas en el dibujo y la pintura.

Parte de relevancia dentro del AT para saber que
un ambiente adecuado, propicia grandes cambios emocio-
nales, de convivencia y de relacion de un individuo hacia
su entorno. Es por eso que Ishaan presento buenos resulta-
dos al obtener un ambiente propicio en su nuevo instituto,
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aparte la como se involucraron ciertos personajes en su de-
sarrollo y como es que se beneficio de sus intereses.

Fotograma 6. Los padres asisten al internado, con la intencion de saber
el desempeiio de su hijo.

Su hijo es brillante.

P t

y L

Vv auanintor!
¥y quUETRINtor:

} ; HELflauti de

MDENerasicambio a ese chico

Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr Pic-
tures, 2007, minutos 232:25, 2:32:50 y 2:33:10).
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Profesores: —Eso si que es progreso, matematicas, grama-
tica, arte y todo.

Profesores: —Su hijo es brillante, en verdad que si lo es.
Vipin: —iMi hijo!

Profesores: —E] flautista de hermelin, ese chico de verdad
que lo cambio todo.

Vipin: —¢He? ¢Quién? —Risas, expresiones de alegria.

Estados del yo: Padre natural (Vipin).
Tipo de caricias: Positivas (familia).

Es cuestion de objetividad para comprender lo que real-
mente sucede dentro de un entorno tan cercano como la
familia, comprender todos esos minimos detalles que sur-
gen y hacen detallar un sinfin de situaciones positivas o
negativas, he ahi el rol de todo padre, saber salir adelante
y aceptar errores para guiarse a la solucion de una estabili-
dad familiar estable.

La estabilidad forma parte del OK en el AT, buscar
un punto medio donde tanto la persona individual como
los que componen su entorno principal se vean beneficia-
dos otorgara una sana relacion, un buen estado emocional,
fisico y social en gran medida, debo encontrarme bien para
estar bien contigo o con los demas y prosperar a un bienes-
tar colectivo.
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Fotograma 7. Los padres de Ishaan asisten al internado, con la inten-
cion de saber el desemperio de su hijo.

No%écémoag

Fuente: Capturas de pantalla de la pelicula Estrellas en la tierra (Pvr Pic-
tures, 2007, minutos 2:37:20, 2:37:40 y 2:38:10).
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Ram: —Vea aqui.

Vipin: —En verdad, no encuentro las palabras para agra-
decérselo.

Ram: —No tiene que hacerlo, al contrario.

Ram: —(Te extranare Ishaan!

Ishaan: —Y yo —Abrazo.

El Egograma fue desarrollado por el psicologo J. Dusay con
base a las teorias del autor Eric Berne, por lo que son una
representacion grafica que se enfoca en reflejar los estimu-
los que se originan en los estados del yo, son variantes que
se modifican de porcentaje.

Figura 1. Egograma de Ishaan.

25%

20%
15% 16%
10%
5%
A NL NAS

PC PN

NAR

Fuente: Elaboracion propia.

PC 15%: No le agrada que se le cuestione o critique por sus
dificultades de aprendizaje.

PN 15%: Es carifioso con la familia, fuera de ahi no logra
encajar o abrirse como es.

A 5%: No realizar muchas tomas de decisiones.
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NN 25%: Es espontaneo y expresivo en ciertos momentos.
NAS 20%: Busca complacer a todas aquellas personas que
le importan.

NAR 109%: Su rebeldia se muestra en ciertas ocasiones al
recibir caricias negativas.

PP 10%: Cuando participa o realiza acciones, lo llevan a
tener conflictos en la escuela.

Grafico 2. Cariciograma de Ishaan.

Casi siempre 100%

Usualmente 80% 20%
Frecuente 60% 15%
A menudo 40% 10%
Raramente 20% 5% d 5%
Casi nunca 10%
Dar Recibir Pedir Rechazar Auto ofrecer
Casi siempre 100% | | | | | |
Usualmente 80% o 59
Frecuente 60% e 10% 10% ’
A menudo 40%
Raramente 20% 20%

Casi nunca 10%

Fuente: Elaboracion propia.

Raramente da caricias positivas 20%, pocas veces son las
que da negativas (comentarios) 5% (En caso de dar alguna
caricia las utiliza para dar afecto).

Recibe caricias positivas 15%, negativas 20% (Son mas las
caricias negativas que obtiene Ishaan, comentarios, golpes,
acciones).

Casi nunca pide caricias positivas 5%, negativas 5%.
Rechaza las caricias 109 y raramente acepta positivas 10%.
Casi nunca se auto ofrece caricias positivas 5%, de igual
manera las negativas 5%. (Es sumamente escaso cuando se

felicita).
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v

Figura 2. Triangulo dramatico de Ishaan.

Perseguidor (P): Vipin, quien es padre de Ishaan, emi-
te distintos juicios con base a las actitudes que muestra
Ishaan y al desconocer la dificultad de su hijo, genera un
ambiente poco propicio (Inseguridad en Ishaan y en la fa-
milia).

Una de las estrategias que funcionaron para que
saliera del perseguidor fue dejar de juzgar sin fundamen-
tos a las personas, asumir el rol de padre abriendo su vi-
sion emocional y dejando de lado el eje tradicional, tomo
en cuenta que hay personas mejores capacitadas para com-
prender la situacion de su hijo, y asi mismo aceptando que
esto no solo lo beneficia a él, si no a su familia.

Salvador (S): Maya la madre de Ishaan, establece una co-
nexion amena con su hijo y sabe afrontar las situaciones
por las que su hijo esta pasando emocionalmente, le brinda
afecto y atencion necesaria para generar estabilidad moti-
vacional.

En cuanto a su rol de salvador dentro del triangulo
no afecta que permanezca o no, sin embargo, sabe perfec-
tamente que el interactuar dentro de un contexto externo
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(familia Ishaan) puede afectar su estado, ya que solo son
situaciones por cierto tiempo, es por eso que su papel se
desempena en apoyar a Ishaan sin demeritar su situacion
en cualquier sentido, dejando a este como la via principal
de desarrollo benéfico.

Victima (V): Los hijos en ocasiones son victimas por la
poca informacion que se obtiene por parte de los padres,
un padre con rasgos tradicionales no deja al nifio desarro-
llarse a su tiempo, deteniendo aspectos naturales, sociales,
morales, emocionales.

En este caso Ishaan para salir de su rol de victima
fue necesario integrar mas de su parte en cualquier senti-
do, aprender a reaccionar de cierta manera a las situaciones
que se van presentando, para tomar las mejores decisiones
o acciones, por lo que genero confianza, sus emociones cre-
cieron de manera positiva, mas independiente en cuanto a
las actividades e indicaciones, todo recae al hecho de una
estabilidad sana y efectiva general.

Los impulsores estan basados en la conducta que se obser-
va en las personas o en un entorno apegado al individuo,
son comportamientos que ocurren, como si estuvieran
practicados (Berne, 1950).

Sé perfecto: Intenta mejorar en sus aspectos morales y aca-
démicos para que su entorno mas cercano como la familia

vea su cambio.

Date prisa: Piensa que todo aquello que se le indica o pide
debe realizarse de manera inmediata.
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Esfuérzate: Se esfuerza para desarrollar habilidades en su
segunda institucion y conseguir un progreso académico es-

table.

Complace: En ocasiones requiere complacer a las personas
que toma con importancia. (Se adapta a la situacion, si es-
tan alegres busca hacer acciones felices, graciosas o positi-
vas).

Sé fuerte: Se contiene a la hora de expresar sus sentimien-
tos fuera de su contexto familiar, asimismo le permite dete-
nerse al recibir caricias positivas fuera de este circulo.

Emociones auténticas y sustantivas, se obtienen de origen
biologico o de aprendizaje (Berne, 1985).

Alegria: Es un nino sumamente espontaneo, realiza cada
una de sus actividades de manera instantanea, estas mis-
mas siempre lo hacen sentir de buena manera, como podria
ser el dibujo y la pintura.

Afecto: Dentro de su contexto familiar, es un nifio cariioso
y expresivo, le gusta mostrarse tal cual es realmente, sobre
todo con su madre y el hermano.

Tristeza: Pese a que es un nino que frecuentemente esta
feliz por su capacidad espontanea, tiene lapsos de soledad
y pesimismo (estos se derivan de las discusiones que se ori-
ginan con relacion a su padre).
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Miedo: En los lapsos negativos llega a sentirse perturbado,
no comprende los conflictos que manifiesta su padre res-
pecto a su nivel académico.

Enojo: En un par de ocasiones Ishaan muestra molestias,
sobre todo cuando esta en el contexto escolar, por el hecho
de no saber adecuar una buena relacion con sus docentes o
companeros.

Conclusiones

Las situaciones funcionan principalmente para compren-
der todos esos momentos o reacciones que impactan direc-
tamente en una persona tanto individualmente como en
relacion o interaccion que puede implementar con otras,
cabe destacar que mediante estas situaciones se puede de-
terminar el estado de motivacion, interés, emocion y sen-
timiento que se puede emplear con un individuo o un gru-
po en si (Ishaan interactuando con su familia, compartir y
adentrarse a lo que se siente tener dislexia).

Estas pretenden realizar acciones que promuevan
al individuo principal a remover o cambiar su forma de ac-
tuar, ver o pensar sobre alguien ya sea a beneficio mutuo.
(Vipin cambio su perspectiva sobre la situacion de Ishaan
al conocer mas el comportamiento y la situacion de apren-
dizaje).

Por consiguiente, el objetivo es comprender todos
esos momentos diversos de emociones o problematicas que
suceden a causa de la dislexia (para identificar la raiz del
problema, saber cual es una limitante o cual es el porcentaje
de capacidad con el que cuenta un nifio con esta afeccion)
en el filme dentro del ambito familiar y que involucraron
directamente al protagonista Ishaan, bajo la perspectiva
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de la situacion del analisis transaccional relacionando las
situaciones con la derivacion de acciones, sentimientos,
emociones que fue mostrando el protagonista.

En concusion la perspectiva de situaciones es una
teoria motivacional que se enfoca en el individuo y su en-
torno, analiza la descripcion y entendimiento de los mo-
mentos y las acciones para realizar un golpe (cambio) que
cambiara la situacion con una persona, que tal cual sucede
en el filme que transmite y te ayuda a ver desde diferen-
tes perspectivas la vida de un nifio con cierta discapacidad,
tanto el manejo por parte de las personas mas apegadas a
¢l como desconocimiento de las situaciones que presenta
en espacios abiertos de socializacion y aprendizaje con
otros individuos, y fomentando como se encuentran o de
qué manera reaccionaran ante determinadas acciones solos
0 en conjunto, es un vistazo de la preocupacion o el mismo
interés que deben mantener, incluso asimismo auto edu-
carnos nosotros mismos en todos los aspectos para poder
comprender, conocer y mejorar la relacion o el progreso que
se puede establecer con un nifo con capacidades distintas.
Pueden relacionarse diversos filmes para comprender todo
un accionar entre la dislexia y el analisis transaccional,
“The big picture: Rethinking Dislexia”, “Embaracing Dis-
lexia”, dos filmes que se adentran en la relacion de padres
hacia hijos que tienen una capacidad distinta de aprendiza-
je. Por lo tanto, son 3 filmes que tienen una relacion comun,
mantener y comprender todo un proceso de momentos y
acciones que suceden en las tramas para lograr cambios en
la vida de un individuo.
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CAPITULO NI

EL ROL DOCENTE EN EL FILME
CON GANAS DE TRIUNFAR

PaveL RoEL GUTIERREZ SANDOVAL
SorL MARIEL ROSALES GONZALEZ
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CIUDAD JUAREZ

El contexto que rodea al estudiante es de vital importancia,
ya que esto define muchas cosas; como lo es el aprendizaje,
el comportamiento y la forma de ser de cada alumno. Para
tener los conocimientos que se deben, se necesita no solo
la planeacion en general, si no tomar otros aspectos para
lograr con éxito lo que se quiere transmitir. Algunos de los
contextos de los estudiantes no suelen ser del todo idoneos,
puesto que cada uno de ellos viven diferentes experiencias
que pueden intervenir en su proceso ensenanza-aprendi-
zaje. El docente debe conocer las aptitudes de los alumnos
con respecto a las Matematicas, pero también sus creencias
y actitudes hacia las mismas, ya que pueden dificultar el
aprendizaje de la materia (Carreira, 2013).

Gonzalez (2016) menciona que en los aspectos que
se consideran valiosos, esta el contexto desde una mirada
integral, de tal forma que posibilite al docente una pers-
pectiva critica no solo del estudiante, sino de la institucion,
del curriculo, y otros, derivados de la necesidad de conocer
todo el ambiente que rodea al estudiante.
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Esto indica que el maestro debe involucrarse y co-
nocer lo que rodea a sus estudiantes desde el lugar donde
viven, los padres de familia y la sociedad en la que conviven.
De esta forma, se tiene mas informacion para comprender
él porque del comportamiento que tienen, a su vez, el de
planear las clases de acuerdo con sus intereses. Gonzalez
(2016) reconoce que es valioso tener en cuenta el contexto
para responder a la necesidad de construir un escenario de
ensenanza aprendizaje que sirva para la ensenanza.

El analisis transaccional (AT) ademas de ser una
teoria de la personalidad, es una teoria de la comunicacion
que permite comprender y mejorar la calidad de las relacio-
nes interpersonales. Del mismo modo, facilita entender las
influencias del entorno, esto es, de las personas e institucio-
nes sociales que participan en el proceso de socializacion,
en la conformacion de la estructura y el funcionamiento de
la personalidad (Pereira, 2011).

El AT resulta favorable porque a través de los im-
pulsores, juegos psicologicos, emociones, los estados del
yo: padre, adulto, nifio (PAN). Un estado del yo puede des-
cribirse como una serie coherente de sentimientos y fun-
cionalmente como una serie coherente de patrones de com-
portamientos (Berne, 1976). Ayuda a entender como es la
estructura psicologica y los patrones de conducta de la per-
sona, ya que determina la vida de una persona. Las matema-
ticas en ocasiones se vuelven complicadas debido a muchos
factores, pero el contexto donde se desenvuelven los y las
estudiantes forma parte elemental de su proceso para po-
der comprender y entender las matematicas, porque todo
lo que les rodea se vera involucrado en sus aprendizajes.

Es asi como con el empleo del AT se analiza el
comportamiento de los personajes del filme Con ganas de
triunfar (1988), se toma en cuenta que el contexto margina-
do de una comunidad latina donde se desenvuelve la trama
entre un profesor de origen boliviano, Jaime Escalante, y
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su grupo de matematicas de la Escuela Garfield High School.
Esta escuela se localiza en el este de la ciudad de Los Ange-
les, estado de California, en Estados Unidos, en uno de los
sectores socioeconomicos de clase trabajadora cuya admi-
nistracion enfrenta carencias y mala organizacion escolar
que provoca que aprender matematicas sea imposible. El
profesor Escalante no esta conforme con la desigualdad de
oportunidades para los latinos y con asumir de antemano
el fracaso en matematicas, por lo que convence a su grupo
de clase de estudiar juntos para tomar el examen de coloca-
cion avanzada en matematicas, conocido como AP Calculus.
Sus estudiantes obtienen resultados sorprendentes en el
examen que las autoridades educativas los acusan de hacer
trampa.

Sobre lo anterior, el contexto puede generar com-
portamientos que vuelven atn mas dificil el aprendiza-
je de las matematicas. La historia del profesor Escalante
estabasada en una historia real en la que este profesor no
solo logra que sus estudiantes que provienen de contextos
y clases sociales marginadas aprendan matematicas, sino
que es reconocido en el Salon Nacional de Docentes Famosos en
1999. El profesor Escalante es uno de los docentes latinos
de matematicas mas reconocidos por su compromiso con
la didactica de las matematicas para las escuelas publicas
estadounidenses.

Berne (1983) mediante el metodo de AT ofrece un
marco de referencia de facil aprendizaje para identificar en
el profesor Escalante cualidades de humor, carisma y exi-
gencia. El AT es un enfoque de psicologia humanista, que
va mas alla del sentido comtin y que permite describir los
procesos en que las personas dejan de obedecer para res-
ponsabilizarse de su propia situacion de vida, adquieren
autonomia y redeciden su guion de vida que establecieron
desde la infancia de como iban a vivir a partir de pertenen-
cias de clase, culturales y mensajes negativos. Es un enfo-
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que terapeutico, fenomenologico, eidético —de proyeccion
de recuerdos y experiencias pasadas- y sistémico que ex-
plica de manera simple como se estructura y funciona la
personalidad, lo cual permite una mejor comprension del
comportamiento de las personas, tanto en relacion con

ellas mismas como con los demas.

Tabla 1. Ficha filmografica.

Titulo original: Stand and Deliver
Titulo en espaiiol: Con ganas de triunfar
Director/a: Ramoén Menéndez
Productor/a: Warner Bros
Compaiiia productora: Warner Bros
Fotografia: Tom Richardson
Guionista: Ramoén Menéndez, Tom musca
Musica: Craig Safan
Pais: Estados unidos
Aiio: 1988
Duracion: 103 minutos
Formato: DVDy Blue-ray
Idioma: Inglés
Género: Cine biografico, cine adolescente y drama
Tematica: Superacion, liderazgo, contexto estudiantil,
aprendizaje

Fuente: Elaboracion propia con base a Wikipedia (2021).
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La pelicula en 1989 gano diferentes premios en el Indepen-
dent Spirit Award al mejor:

Actor: Edward James Olmos
Actor de reparto: Lou Diamound Phillips
Actrizde reparto: Rosanna de Soto
Direccion: Ramoén Menéndez
Pelicula: Tom Musca
Guién: Ramoén Menéndez, Tom Musca

Actor: Edward James
Personaje: Profesor Escalante
Actor: Lou Diamond
Personaje: Angel Guzman
Actor: Will Gotay
Personaje: Francisco Garcia (pancho)
Actor: Ingrid Oliu
Personaje: Guadalupe Escobar
Actor: Karla Montana
Personaje: Claudia Camejo
Actor: Mark Elliot
Personaje: Armando (Tito)
Actor: Patrick Baca
Personaje: Javier Perales
Actor: Vanessa Marquez
Personaje: Ana Delgado
Actor: Daniel Villarreal
Personaje: Chuco
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Imagen 1. Pelicula Stand and Deliver.
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Fuente: Warner Bros (1988, DVD).

Es un filme que se estreno en el afio 1988 dirigida por Ra-
mon Menéndez. Dicho filme esta basado en una historia
real sobre las vivencias del profesor Jaime Escalante y sus
estudiantes en la Garfield High School de la ciudad de Los
Angeles, CA, EUA. El profesor Escalante llega a impartir
clases de computacion en una preparatoria, pero, al no ha-
ber computadoras decide ensenar algebra a un grupo de es-
tudiantes entre los que se encuentran chicanos, mexicanos
o latinos pertenecientes a un barrio del este de Los Angeles.

La escuela esta llena de estudiantes mexicanos de
familias de clase trabajadora, quienes estan por debajo de
su nivel de grado en términos de habilidades académicas
y tienen muchos problemas sociales. También, el contexto
social que no les resulta favorable ya que requieren traba-
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jar, estar atentos a los enfrentamientos con pandillas, tener
obligaciones de cuidados y responder a las necesidades de
sus padres. Esto provoca que la mayoria de los estudiantes
tengan una mala conducta y no les importen sus estudios.
El profesor Escalante busca cambiar la cultura escolar in
situ para ayudar a las y los estudiantes a sobresalir en sus
actividades académicas. El profesor Escalante, al percatar-
se del poco interés del grupo resuelve su practica al presen-
tar problemas de la vida cotidiana, se disfraza, hace bromas
y fomenta la confianza y el dialogo con el grupo.

El profesor Escalante se preocupa por sus alum-
nos dentro y fuera de la escuela, resuelve conflictos entre
padres, alumnos y profesores. Logra cambiar el punto de
vista de sus colegas, quienes subestiman el aprendizaje y
expectativas del alumnado de la Garfield High School. Instru-
ye a su clase bajo la filosofia de tener ganas de salir adelan-
te. El profesor Escalante se da cuenta del potencial desa-
provechado de su clase y pone como objetivo que las y los
estudiantes tomen el examen AP Calculus en su tltimo afio.
Los estudiantes empiezan a tomar incluso clases de verano
en matematica avanzada con el profesor Escalante, y deben
soportar el cinismo o la burla de los otros profesores, quié-
nes sienten que las y los estudiantes no son suficientemen-
te capaces para obtener un resultado mas alla de la media.

A medida que las y los estudiantes luchan contra
las bajas expectativas que afrontan en la escuela, en su fa-
milia, e incluso, en sociedad, el profesor Escalante se con-
vierte en un apoyo para vencer esta adversidad y pasar el
examen AP Calculus. Para su desaliento, el Educational Testing
Service cuestiona el éxito de las y los estudiantes, e insisten
que hay demasiados errores semejantes. Esto sugiere que
las y los estudiantes hicieron trampa. El profesor Escalante
defiende a sus estudiantes, pues, siente que las alegaciones
estan basadas mas en percepciones de discriminacion ra-
cial y socioeconomicas. Meses después, se ofrece que las y
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los estudiantes realicen nuevamente el examen AP Calculus,
en la cual todos tienen éxito y pasan la prueba otra vez, a
pesar de tener un solo dia para prepararse. Esto logra des-
cartar todas las afirmaciones relacionadas con que las y los
estudiantes hicieron trampa. Sin embargo, muestra que la
pelicula no es una historia sobre el éxito de un grupo la-
tino en el examen AP Calculus, sino un llamado al espiritu
humano en la ensefianza de las matematicas. Se muestran
ejercicios matematicos reales, cotidianos y necesarios para
luchar en la vida diaria.

Esta pelicula es necesaria visualizarla en las clases
de aritmética, geometria, algebra, trigonometria y calculo
bajo el modelo de educar con cine descrito por Gutiérrez
(2021). El profesor Escalante muestra como las y los estu-
diantes progresan constantemente, el grupo no deja que
nadie se quede atras o diga que no puede o no entiende. El
espiritu humano se ve reflejado en este contexto democra-
tico, cooperativo, leal, honesto, sin esperar algo a cambio y
empatico hacia los problemas del otro. La tematica sobre
los diferentes contextos o situaciones desfavorecedoras
para estudiantes es abordada en el cine a través de dife-
rentes peliculas con componentes pedagogicos diferentes,
pero, que coinciden en el valor de humanizar el proceso
de ensenanza-aprendizaje, se describen algunas peliculas
de una basta filmografia sobre profesores-estudiantes: Al
maestro con carifio (1967, dirigida por James Clavell), El Pro-
fe (1971, dirigida por Miguel M. Delgado), La Sociedad de los
Poetas Muertos (1989, dirigida por Peter Weir), Sister Act:
Una monja de cuidado (1992, dirigida por Emile Ardolino),
Mentes peligrosas (1995, dirigida por John N. Smith), Miisica
del corazon (1999, dirigida por Wea Craven), Cadena de favo-
res (2000, dirigida por Mimi Leder), Escuela de rock (2003,
dirigida por Richard Linklater), La sonrisa de la Mona Lisa
(2003, dirigida por Mike Newell), Los chicos del coro (2003,
dirigida por Cristophe Barratier), Diarios de la calle (2007,
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dirigida por Richard LaGravenese), El gran debate (2007, di-
rigida por Denzel Washington) y La ola (2008, dirigida por

Dennis Gansel).

Tabla 2. Filmografia sobre matematicos.

Directores

Matematicos

Cabiria (1914)

Giovanni Pastrone

Archimedes of Siracusa cuyos aportes a
la ingenieria y matematica permitieron
crear armas para destruir los barcos
romanos durante el asedio cartagenés
como el gran espejo ustorio —conca-
vo- para concentrar los rayos del sol y
aprovechar el calor que produce para
incendiar los barcos enemigos.

Zhukovsky (1950)

Vsevolod Pudovkin y
Dmitriy Vasilev

Biografia de Nikolay Zhukovsky,
matematico ruso considerado el padre
de la aviacion por sus aportes a la ae-
rodindmica e hidrodinamica moderna.
Crea junto a Martin Wilhelm Kutta el
Teorema de Kutta-Yukovski importan-
te para la propulsion de naves.

Si Versailles M"Etait
Conté (1954)

Sacha Guitry

Jean le Rond dAlembert impulsor de
las ecuaciones diferenciales y derivadas
parciales.

Siege of Syracuse
(1960)

Pietro Francisci

Archimedes of Siracusa no solo incen-
dia los barcos romanos, sino también la
ropa de una persona.

Evariste Galois
(1965)

Alexandre Astruc

Retrata la vida del matematico Evariste
Galois y su interés por la geometria de
Legendre y el dlgebra de Lagrange.

Cartesius (1974)

Roberto Rossellini

Sobre vida de Descartes, y muestra

su relacion con su profesor Benjamin
Banneker, este altimo fue precursor
del atomismo, la intensidad del sonido
en instrumentos de cuerda y la bomba
hidraulica.
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Blaise Pascal (1972)

Roberto Rossellini

Muestra el impulso que tuvo el
sacerdote, matematico y filosofo
Marin Mersenne en el desarrollo de las
matematicas y de los componentes ma-
tematicos de la musica. Esto acompana
el retrato bio-grafico de Blaise Pascal,
quien también se suma al desarrollo

de las matematicas en medio de la
persecucion religiosa. Pascal disefia y
construye la calculadora mecanica, el
tridangulo de Pascal y genera aportes a
la teoria de la probabilidad.

Freedom Man (1979)

Bob Walsh

Benjamin Banneker como un matemati-
co afroamericano que construyo en 1761
un reloj de madera y predijo el eclipse
solar de 1789.

AHillonthe Dark
Side of the Moon
(1983)

Lennart Hjulstrom

Destaca los aportes de la matematica
rusa Sofia Kovalevskaya que hizo con-
tribuciones al analisis de las ecuaciones
diferenciales parciales y la mecanica.
Fue la primera mujer en obtener el
titulo de doctorado en Matematicas.
Fue la primera mujer en ser editora

de la revista cientifica especializada

en matematicas. Hay un programa de
subvenciones de la Asociacion para
Mujeres en Matematicas que financia
talleres para que nifias puedan explorar
ejercicios matematicos.

Death of a Neapoli-
tan Mathematician
(1992)

Mario Martone

Reconoce a Renato Caccioppoli como
un destacado matematico cuyos
aportes a las ecuaciones diferenciales
ordinarias y con derivadas parciales.

1.9, (1994)

Fred Schepisi

En esta comedia se retrata la vida de
una mujer guapa e inteligente candida-
ta al doctorado de matematicas de la
Universidad de Princeton, cuyo tio es
Albert Einstein y est4 fascinada con los
aportes de Kurt Goedel, Natan Rosen
y Boris Yakavlevich Podolski a la me-
canica cuantica. Ella debe convencerse
de que no toto es la mente, sino que el
afecto y el amor son necesarios para
vivir una vida feliz.
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Unabomber: La
verdadera his-toria
(1996)

Jon Purdy

Retrata la historia de Theodore John
Kaczynski, un profesor de matema-
ticas anarquista de la Universidad de
California en 1968. Un afio antes en
1997 obtiene el premio Myers a la mejor
disertacion de matematicas del aio

de Michigan. Entre 1978 y 1995 se
convierte en un terrorista bombardero
que logra asesinar a tres personas y
herir a otras 23 personas en universi-
dades, vuelos comerciales, bosques y
zonas urbanas como protesta mundial
por la destruccion del medio ambiente
mediante la industrializacion sin
responsabilidad social.

Conceiving Ada
(1997)

Lynn Hershman
Leeson

Da voz a Augusta Ada Byron, Condesa
de Lovelace, que crea el primer algorit-
mo informatico para Charles Babbage
y es considerada la primera programa-
dora de ordenadores que piensa que
las maquinas pueden ir mas alla de los
nameros o del calculo.

Newton: A Tale of
Two Isaacs (1997)

Don McBrearty

Es una pelicula dirigida para adoles-
centes que puede introducir la teoria
que lleva a la Ley de la gravitacion
universal de Isaac Newton.

Fermat’s Last Tango
(2000)

Joshua Rosen-blum

Hace mencion de Euclides, Pitago-

ras, Newton y Gauss, en especial, el
protagonista imprime el factor humano
detras del intento por resolver el teore-
ma matematico de Pierre de Fermat por
Andrew Wiles.

Abeautiful mind
(2001)

Ron Howard

Cuenta la vida de John Forbes Nash,
ganador del Premio Nobel de Eco-
nomia en 1994. Lo describe como un
joven prodigio de las matematicas.
Sus aportes a la Teoria de Juegos y los
procesos de negociacion, donde la
cooperacion representa una forma de
conseguir mejores resultados. Ademas
de recibir el premio Abel por sus trabajos
en ecuaciones diferenciales parciales
en Noruega.
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The Keeper: The Kayvan Mashayekh | Reconoce las aportaciones a las
Legend of Omar matematicas del persa Omar Khayyam
Khay-yam (2005) sobre la teoria de los paralelismos, el

concepto del namero real, el algebra
geométrica, la solucion de las ecua-

ciones cuibicas, asi como el teorema

binomial y extraccion de raices.

Agora (2009) Alejandro Amedabar | Describe la vida de Hypatia en la
ciudad de Alejandria, quien destaca
en la astronomia y las matematicas.
Ademas de ser profesora en la Escuela
Neoplatonica de Alejandria. Ella fue
asesinada por cristianos que se oponian
al desarrollo de la ciencia. Con su
muerte se pone fin al pensamiento
cientifico clasico por el avance del
cristianismo y la misoginia contra las
mujeres eruditas.

Fuente: Elaboracion propia con base en Polster y Ross (2012:231-235).

Las peliculas que representan a profesores de matematicas
desde una vision académica, personal, social y de pareja son
escasas. Es por esto que la pelicula Stand and Deliver (1988)
es importante para comprender la vida de un profesor de
matematicas dentro del aula y afuera de la escuela. Ade-
mas, es claro que plantea el tema del racismo, el clasismo,
las expectativas sociales, los problemas de conductas y los
problemas de los materiales didacticos para la ensenanza
de las matematicas que carecen las escuelas en EUA y en el
resto del mundo.

La traduccion al espatiol del titulo de la pelicula
Con ganas de triunfar muestra la intencion del director del
filme mostrar la importancia que tiene humanizar la edu-
cacion y mantener en las juventudes la motivacion por las
materias de Ciencia, Tecnologia, Ingenieria y Matematicas
(STEM) aun con sus diferentes problemas y si hay o no re-
cursos educativos en las escuelas mas marginadas del pais.
El AT permite comprender que las diferentes situaciones
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que viven las y los estudiantes del profesor Escalante tie-
nen influencia dentro del aula y aprendizaje, empero, el tra-
to permanente con el profesor Escalante puede servir para
mejorar las actitudes hacia el aprendizaje de las matemati-
cas.

La colorometria del filme utiliza diferentes tona-
lidades oscuras de colores azul, café y gris, creando algu-
nas atmosferas de tension. Los colores frios y secos no solo
se reflejan dentro de la escuela a la que asisten, sino que
también dentro del entorno y del lugar en el que viven. Se
muestra que las y los estudiantes estan llevando una vida
sin sentido, es decir, sobreviviendo. Esto se afirma con un
vestuario y ambientacion de la vida de las y los persona-
jes en colores neutros que pueden sugerir que no hay mas
opciones a sus vidas. Las tonalidades van cambiando me-
diante la intervencion que hace el profesor Escalante y al ir
mejorando la situacion en la escuela y en su vida, los colo-
res se muestran mas claros, dejando de lado las tonalidades
oscuras y comienzan a aparecer colores vivos en sus vesti-
mentas.

Figura 1. Colorimetria del filme Stand and Deliver.

'S | =

Fuente: Elaboracion propia.

El espiritu humano en la educacion
matematica
Es una pelicula que permite ver la situacion en la que vi-

ven y estudian jovenes latinos de Los Angeles, CA, EUA,
el entorno que los rodea no es el mas idoneo, tanto para
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su aprendizaje como para su desarrollo personal. Correa
(2006) sostiene que los preconceptos, creencias, prejuicios
y presuposiciones se actualizan segin los contextos cultu-
rales, politicos y econdmicos en los que se desenvuelven las
personas. Esto es pieza clave para el analisis cinematogra-
fico de la pelicula, porque el contexto donde se encuentran
las y los estudiantes define las conductas que adoptan y las
expectativas de aprendizaje de los conocimientos matema-
ticos que tienen o pueden alcanzar. Ser latino, chicano o
tener un origen mexicano y vivir en el este de Los Ange-
les, EUA, de los afos ochenta y noventa impide el acceso
de estos jovenes a la educacion cientifica preuniversitaria
y universitaria. El filme presenta aportaciones en las que
se demuestra como el contexto de las y los estudiantes in-
fluye en la clase de matematicas, siendo asi que el profesor
Escalante tiene que buscar multiples maneras para sus es-
tudiantes puedan aprender matematicas a su propio ritmo,
tiempos, y necesidades.

El profesor Escalante se da cuenta de que, lo que
mas influia en ellas y ellos era el ambiente en el que vivian.
Es asi como es capaz de adaptar sus primeras clases de
matematicas con ejemplos que utilizaban en su vida dia-
ria para captar su atencion. Asimismo, deja ver que cada
estudiante tiene un mundo diferente fuera del aula y viven
diferentes cosas en sus hogares. Esto provoca que también
influya en la forma de ser de cada uno y que la dinamica de
vida en Los Angeles, EUA, no les beneficie educativamente.
La condicion de clase trabajadora impide a las y los estu-
diantes latinos de familias mas pobres continuar con sus
estudios universitarios. Lluis-Puebla (2006) sostiene que
es mas facil que una persona que tiene una profunda for-
macion matematica se adentre en otras disciplinas, lo cual
representa una gran ventaja para las trayectorias profesio-
nales y laborales de las personas.
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Correa (2006) reconoce que los diferentes tipos de
contextos que enfrentan las y los estudiantes tienen actos
de significacion sobre sus posibilidades de éxito o fracaso
académico. Eso indica que las y los estudiantes tendran di-
ferentes actitudes hacia las matematicas y comportamien-
tos hacia el profesor de matematicas segin el contexto en
que se desenvuelven. Lo anterior ha sido explorado por
Cervantes y Gutiérrez (2014), quienes mencionan que ha-
blar de ciencia esta ligado a una concepcion de élite, es de-
cir, que hacer ciencia es una tarea de pocos, de esos pocos
llamados intelectuales o privilegiados. Por lo que las acti-
tudes de las y los estudiantes son negativas sobre si mis-
mos, frente al profesorado, hacia el ambiente institucional
y ante la asignatura de matematicas. Por lo que es necesario
actuar con perspectiva humanista, ciudadana, critica y de
género con el proposito de actuar en beneficio de una socie-
dad democratica y equitativa.

Pereira (2011) sostiene que el proceso de ense-
nanza-aprendizaje de las matematicas se ve afectado por
las influencias de la familia, educacion, religion, economia
y sociedad como un todo. Ante esto, el tipo de mensajes
y caricias recibidas por las y los estudiantes desde su pri-
mera infancia respecto a sus capacidades, pensamientos y
habilidades matematicas influencia las decisiones que to-
man respecto de quiénes son y de las posiciones existencia-
les que asumen frente a la educacion cientifica. Es en este
sentido, que la teoria de los guiones de vida desarrollada
por Eric Berne (1976) ayuda a comprender las limitaciones,
prohibiciones e inhibiciones que las personas se imponen
a s mismas, pero, también aquellas que el propio sistema
capitalista, la dominacion masculina heterosexual y la cul-
tura machista imponen sobre las minorias: pobres, mujeres
0 LGBTQ+.

Curwin (2014) menciona que el mejor educador
se da cuenta de que esta en el aula para ayudar a las y los
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estudiantes a desarrollar todo su potencial. Es asi como el
profesor Escalante a pesar de los maltiples contextos en
los que se encontraban sus estudiantes ayuda a que cada
uno tenga ese conocimiento necesario para poder seguir
estudiante e inclusive cambiar los panoramas que sus estu-
diantes tenian sobre sus propias vidas. Es importante que
aparte de ensenar, los profesores de matematicas tengan
herramientas psicopedagogicas para contribuir a reducir la
brecha de las minorias sociales en la educacion cientifica.
Steiner (2010) explica que en el AT toda persona
tiene tres estados del yo distintos a su disposicion: Padre,
Adulto y Nino (PAN), cada estado del yo tiene una impor-
tancia a nivel funcional, ya que permite tener transacciones
entre las personas. Sin embargo, también a nivel estructu-
ral, debido a que hace posible lograr una toma de decisio-
nes basadas en el adulto integrado para redecidir el guion
de vida: ethos, logos y pathos. Los estados del yo PAN permiten
saber como es la forma de ser de cada uno. Se sabe que ma-
yormente las y los estudiantes del profesor Escalante acttian
conforme al estado conocido como Nifo Adaptado Rebelde
(NAR). El AT puede ayudar a las personas a corregir patro-
nes disfuncionales e improductivos del comportamiento dia-
rio que llamamos juegos, al hacerlo ayudan a las personas a
abandonar formas de interaccion que han estado arraigadas
y que resultan nocivas o autolimitantes para el proceso de
ensefianza-aprendizaje de las matematicas (Girardo, 2012).
Con el AT se rescatan puntos que sirven para ver
como es la conducta de cada una de las y los estudiantes del
profesor Escalante, saber en cual estado del yo PAN estan y
tener en cuenta que los contextos en los que se encuentran
pueden ocasionar conductas que no favorecen el aprendi-
zaje de las matematicas. El AT permite ademas compren-
der que las matematicas pueden resultar complicadas, de-
bido a lo que ocurre en el cada estudiante y su entorno, es
decir, en su guion de vida. Sin embargo, el AT brinda las

64



EDUCAR CON Y EN CINE: ANALISIS TRANSACCIONAL Y COMUNICACION AUDIOVISUAL

herramientas técnicas que pueden aplicarse, ya que todas y
todos tenemos un potencial de cambio. Se puede aprender
matematicas. De esta manera, se logra una técnica terapéu-
tica muy eficaz y poderosa para comprender por qué hay
personas que cometen sistematicamente los mismos erro-
res, tienen los mismos problemas y manifiestan los mismos
patrones de conducta y relacionales frente al aprendizaje
de las matematicas por ejemplo (Serra, 2019).

Fotogramas de la pelicula
Con ganas de triunfar

Escalante: —Busquen donde sentarse, para los que no en-
cuentren una silla quédense en la pared.

Tito: —Hay que juntar las sillas y hablar de sentimientos
ese.

Escalante: —Una persona por silla.

Claudia: —¢Y qué tal si hablamos de sexo0?

Escalante: —Si hablamos de sexo tendré que dejarselo de
tarea, silencio todos.

Claudia: —Sabe, puedo hacer que lo despidan por decir
eso.

Escalante: —Muévanse hacia atras.

Grupo: —Este no dura ni un dia.

Escalante: —¢Escucharon lo que digo?

Francisco: —Depende.

Escalante: —Esto es matematicas.

Tito: —No necesito eso. Tengo una calculadora solar que
venia en mi cajita feliz.

El profesor Escalante al llegar al salon de clase se percata
de que la conducta de las y los estudiantes es desintere-
sada e inapropiada debido a que no quieren hacer caso, ¢l
se ve obligado a tomar el control. Las y los estudiantes al
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percatarse de esto no quieren hacer caso a lo que les dice
el profesor Escalante y tratan de molestarlo ignorandolo, ¢l
no tiene idea de por qué tienen una actitud negativa hacia
¢l y hacia la clase de matematicas, pero, €l sabe que quiere
ensefiar matematicas a sus estudiantes.

Fotograma 1. La primera interaccion del profesor Escalante y los es-
tudiantes.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar
(Bros.,1988, minutos 4:19 y 4:31).

Escalante: —¢Cuanto tienes?
Ana: —Falta un 25%.
Escalante: —¢Qué?

Ana: —Falta un 25%.

66



EDUCAR CON Y EN CINE: ANALISIS TRANSACCIONAL Y COMUNICACION AUDIOVISUAL

Grupo: —Esta loca.
Escalante: —Correcto falta un 25%, sera cierto que los in-
teligentes seran los mejores amantes.

El profesor Escalante trata de ensefar desde lo que seria
lo mas basico, trata de llamar su atencion vestido de chef,
usando un cuchillo de carnicero para picar manzanas como
recurso para ensefar las fracciones. Se muestra dominante
frente a las y los estudiantes, quienes al comienzo no quie-
ren cooperar con la clase, asi que el profesor comienza a
preguntar qué porcentaje tienen las manzanas en sus buta-
cas. El profesor Escalante pregunta a Ana, que se muestra
callada en el estado del Nino Adaptado Sumiso (NAS), tra-
ta de evitar enfrentamientos y se muestra timida.

Fotograma 2. Escalante ensena fracciones usando como recurso manzanas.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar
(Bros.,1988, minutos 8:54 y 9:01).
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Escalante: —¢Y tus utiles?

Chuco: —No tengo.

Escalante: —Tienes que venir a clases preparado.

Chuco: —Mi trabajo lo hago con esto -levanta el dedo de
en medio.

Escalante: —QOoo00h, el hombre dedo, he oido de ti ésabes
las tablas de multiplicar?

Chuco: —Se la del uno, dos y la del tres.

Escalante (PC): —Si ta eres el hombre dedo yo también soy
el hombre dedo, sabes lo que puedo hacer, sé multiplicar
por 9, 9x3 da 27, 6x9 da 54, si. Una dificil 8x9 da 72, quiero
hablar contigo.

Tabla 3. El profesor Escalante como el hombre dedo.

Tabladel 9 Explicaciones
27 Se cuenta levantando los dedos de ambas manos e iniciando del 1
1L 1T IIIT al 3 desde el dedo menique de la mano izquierda y se baja el dedo
3x9 de en medio (se simboliza por un punto). La respuesta estd en

los dos dedos que quedan levantados antes del dedo de en medio
de la mano izquierda y los siete dedos que quedan levantados
después del dedo de en medio de la mano izquierda.

54 Se cuenta levantando los dedos de ambas manos e iniciando del
TIIIL. 1111 1 al 6 desde el dedo mefiique de la mano izquierda y se baja el
6x9 dedo pulgar de la mano derecha (se simboliza por un punto). La

respuesta estd en los cinco dedos que quedan levantados en la
mano izquierda y los cuatro dedos después del dedo pulgar de la
mano derecha.

72 Se cuenta levantando los dedos de ambas manos e iniciando del 1
I IL 11 al 8 desde el dedo menique de la mano izquierda y se baja el dedo
8x9 de en medio de la mano derecha (se simboliza por un punto). La

respuesta esta en los siete dedos que quedan levantados antes del
dedo de en medio de la mano derecha y los dos dedos que quedan
levantados después del dedo de en medio de la mano derecha.

Fuente: Elaboracion propia.

Chuco (NAR): —Sabes que ese no te emociones dame un 6
igual que los otros profes, voy a leer mis historietas y ver los
hoyos del techo y me vale.

Escalante (PC): —Primero tiene que aprender modales.
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Chuco (NAR): —Yo no haria eso si fuera ta, si pierdes un
dedo como contaras hasta 10. Ya hemos visto batos como tt
antes, puedes salir herido.

Angel (NAR): —Ponte trucha.

Fotograma 3. Escalante ve el contexto y el comportamiento de algunos
estudiantes.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula con ganas de triunfar
(Bros.,1988, minutos 10:51, y 11:37).

Escalante (PN): —Esto es matematicas basicas y es dema-
siado facil para ustedes burros, asi que les daré algebra por-
que yo soy el campeon y si lo tinico que saben es sumar y
restar podran hacer una sola cosa, atender gasolineras.
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Chuco (NAR): —Robar gasolineras es mejor que trabajar
en ellas ¢qué no?

En un entorno ya mas tranquilo se ve al profesor Escalante
quien comienza su clase y se ve entrar a Chuco, Angel y a
sus demas acompanantes. Es aqui donde el profesor Esca-
lante les dice que su salon de clases es su dominio y les deja
claro que dentro del salon él es quien tiene el control. El
profesor Escalante ve que el contexto de las y los estudian-
tes no se queda afuera del salon de clases, sino que influye
dentro del aula y que la mayoria aspira a tener un trabajo o
ser delincuentes. En la siguiente clase el profesor Escalante
explica el 0 y los nimeros negativos preguntando si alguna
vez cavaron un hoyo. La arena que sale del hoyo son name-
ros positivos y todo lo que esta dentro del hoyo son nameros
negativos. Fueron nuestros antepasados los mayas los que
contemplaron el cero como una ausencia de valor. Por eso
los chicanos, latinos 0 mexicanos traemos las matematicas
en la sangre. Los mayas consideran el 0 como un ntimero y lo
representaron como se muestra en la siguiente imagen.

Imagen 2. Representacion de los nimeros mayas con maiz.

Fuente: Fotografia tomada por Aimé Venegas del grupo de Estadistica
Descriptiva de la UAC]J (2022).
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Después de describir el valor y representacion del
0, el profesor Escalante explica en el pizarron que cuando
hay un paréntesis significa que se va a multiplicar. Y que
un negativo multiplicado por otro negativo siempre va a
dar positivo. Sin embargo, un positivo multiplicado por un
negativo va a dar negativo. O un negativo multiplicado por
positivo va a dar negativo. Pone el siguiente ejemplo:

-(-2)=+2.

Fotograma 4. Estudiantes contradicen al profesor Escalante.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar
(Bros.,1988, minutos 14:56 y 15:05).

Escalante (A): —Tienen 10 minutos, si lo acaban antes por
favor hagan el ejercicio del pizarron, no hay dudas... bien.
Chuco: —Angel, vamos.

Rafaela: —Me pidieron que viniera aqui.

Escalante: —Gusto en conocerte, que tengas buen dia, arri-
barerchi, tienes suerte, toma ese asiento y tranquila toma
un somnifero, pero, no te duermas en mi clase, seria como
un insulto.

Angel se encontraba atento a las indicaciones del profesor
Escalante, pero, de pronto llega Chuco a sacarlo de clases
para llevarlo a los negocios que hacen. Esto decepciona a
Escalante, quien le dice cosas para tratar de insinuar que
Angel dird adios a sus logros por la decision que ha tomado.

71



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Fotograma 5. Chuco llega hasta el salon para sacar a Angel de clase.

=

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar
(Bros.,1988, minutos 20:46, 20:58, 21:09 y 21:18).

Director (A): —Nos queda el resto del ano antes que nos
pongan a prueba y si fallamos perderemos la acreditacion.
Jefa de departamento (PC): —¢Si fallamos? No se puede
ensefar logaritmos a gente ignorante estos jovenes vienen
con una preparacion apenas de primaria y no hay un solo
maestro aqui que no esté haciendo todo lo que puede
Escalante (PN): —Yo podria ensenar mas.

Jefa de departamento: —Apuesto que si senor Escalante
tiene buenas intenciones, pero solo ha estado aqui pocos
meses.

Escalante: —Los estudiantes alcanzaran el nivel esperado
senior Molina.

Los profesores se retinen para dialogar sobre los estudian-
tes y que posibles soluciones habria para lograr el aprendi-
zaje, pero, la mayoria de los maestros muestran desinterés
e incluso mencionan que son unos ignorantes que no llega-
ran a menos, esto ocasiona que Escalante sienta que debe
hacer el esfuerzo para ensenarles y que aprendan calculo.
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Fotograma 6. Los maestros y director dialogan sobre que los estudian-
tes no tienen la capacidad de aprender céalculo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 19:12 y 19:22).

Escalante: —Ahora tendras oportunidad de sacar un seis
rotundo.

Guadalupe (NAS): —Hazlo.

Escalante: —Tienen diez minutos.

Pancho: —iAhi viene!

Escalante: —¢Que te pasa?

Guadalupe: —No haré el examen.

Escalante: —Tampoco entregaste tu tarea.
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Guadalupe: —Mi gato se la trago. —Risas del grupo.
Escalante (PC): —Sin tarea no tendras boleto para el show.
Angel (NN): —¢Porqué no le pone la silla al frente?

Grupo: —iSilla, silla, silla, silla, silla!

Guadalupe: —iCallense!

Grupo: —iSilla, silla, silla, silla, silla, silla!

Angel: —iA sentarse en la silla nina!

Guadalupe: —iCierra la boca! —Risas del grupo.

Escalante: —Ustedes vuelvan a lo suyo les quedan menos
de 9 minutos, ahora tu eres el show, ¢qué te pasa? ¢Eres una
estudiante tonta?, por favor.

Guadalupe, pancho y tito, no quieren hacer el examen que
el profesor Escalante les ha puesto, debido a que no les
agrada la idea de tener que obedecer y quieren seguir en
las mismas de antes, pero, el profesor Escalante no lo deja
salirse con la suya y pone el orden y los hace realizar los
examenes a todos.

Fotograma 7. Los estudiantes se quieren portar rebeldes con Escalante
y tratan de retarlo.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 24:09, 24:37 y 25:11).

Abuelita de Angel (A): —Te vas a quedar calvo si no te me-
tes la camisa dentro de los pantalones mi amor.
Angel: —Si, si mira.

El contexto de Angel Guzman se muestra que vive con su
abuela, la cual parece ya un poco enferma y que Angel es
quien cuida de ella, también que €l es quien sale a ganarse
el dinero, pero, no de buena forma, porque contribuye a la
delincuencia.

75



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Fotograma 8. Contexto en el que vive Angel.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 26:25 y 26:48).

Guadalupe (A): —Papa —Risas de ninos.

Guadalupe (A): —Todos a la cama ya es hora de dormir,
vamos, vamos, muévete anda, ven aca.

Guadalupe: —Hola ma”.

Mama de Guadalupe: —¢Hola, los nifos se durmieron?
Guadalupe: —Si.

Mama de Guadalupe: —Aaaaa, papa fue a trabajar.
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Guadalupe: —Si, quieres que te prepare algo de comer.
Mama de Guadalupe: —No, podrias apagar la luz.

La manera en la que vive dentro de su casa muestra que
ella es quien tiene una funcion como ama de casa, mientras
sus padres trabajan para llevar el sustento a la casa. Esto
ocasiona que se entienda el comportamiento que tenia en
clases, debido a que ella en su hogar no puede tener este
tipo de comportamientos los refleja en el aula.

Fotograma 9. Contexto en el que vive Guadalupe.

77



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 27:06, 27:33, 27:04 y 28:04).

Angel (NN): —Tengo malas noticias para ustedes profre,
se que lo que le voy a decir le va a molestar, pero sefior es-
calante olvide mi lapiz

Ana: —Puede usar el mio, es mi ultimo dia.

Escalante: —No, no no era una broma puede llevarselo.
Papa de Ana: —Vaya disfrutaron los taquitos.

Escalnte: —Muy ricos sefior, muy bien todo, excepto por
una cosa, alguien no sabe sumar, ella debe volver a la es-
cuela.

Papa de Ana: —Anita, ven aca por favor, despierta mija,
mira nomas te equivocaste otra vez.

Ana: —Papa, ¢l es el senor Escalante, mi maestro de mate-
maticas.
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Escalante: —Senor Delgado mucho gusto, es un placer, mi
esposa Fabiola.

Papa de Ana: —Mucho gusto senora.

Fabiola: —Muchos gusto.

Papa de Ana: —Muy amable sefora.

Escalante: —¢Gusta sentarse con nosotros?

Papa de Ana: —Claro, Anita, traenos un par de cervezas
por favor.

Escalnte: —Deberia conseguir otra camarera, Ana podria
ser la primera de su familia en graduarse de la escuela e ir a
la universidad.

Papa de Ana (PC): —Mmmm le agradezco su interés, su
madre trabaja aqui, sus hermanos y hermanas, es un nego-
cio de familia y la necesitamos.

Escalnte: —Podria ayudarlos mas si tuviera una educacion.
Papa de Ana: —Probablemente se embarazaria y no termi-
naria la universidad, Anita ve ayudar a tu mama en la cocina.

La familia de Ana solo pretende que ella trabaje en el nego-
cio familiar sin importar que ella demuestre el gran poten-
cial que tiene. El padre la quiere trabajando como camare-
ra, asi como a sus demas hermanos. Se ve que Ana obedece
sin decir nada y es por ello el comportamiento pasivo que
tiene con las demas personas.

79



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Fotograma 10. Contexto de Ana Delgado.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 30:23, 30:50, 31:45 y 32:24).
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Escalante (A): —Miren todos el pizarron, puede alguien
leerme lo que dice en el pizarron por favor, cualquiera.
Todo el grupo: —]Juan tiene cinco veces mas novias que Pe-
dro, Carlos tiene una novia menos que Pedro. Si el nimero
total de novias entre ellos es 20, {Cuantas novias tiene cada
Gigol6?

Escalnte: —Bien, bien.

Angel (NN): —Tarde.

Todo el grupo: —Tarde, tarde, tarde.

Escalnte: —Hey, quietos, quietos, tranquilos, tranquilos. A
ver ¢Cuantas novias tiene cada Gigol6? Respoda cualquie-
ra, crees saberlo Einstein, ¢crees que puedes?

Tito (N): —Juan es x, Carlos es y, Pedro es x mas y, {Qué
Pedro es bisexual o qué?

Escalante: —Creo tener un mal presentimiento sobre ti.
Claudia: —5x es igual a las novias de Juan.

Escalante: —FEres excelente ahora, pero, vas a terminar des-
calza, prenada y en la cocina.

Rafaela: —¢Puede haber novias negativas?

Escalante: —No, solo novios negativos, por favor, Dios pér-
donalos por no saber lo que hacen.

Angel: —Carlos tiene x-5 novias, ¢qué no?

Escalante: —iQue no es correcto, que no!

El profesor Escalante sube el grado de dificultad con lo que
es calculo matematico, pero, relacionandolo con el con-
texto en el que viven y esto parece funcionar debido a que
ponen atencion e interés. Pasa al pizarron a Angel, quien
juega a ser sacrificado en el altar de los polinomios. En el
ejercicio anterior. Hay 20 novias, que seria y=20. Si Juan es
5x, Pedro es x y Carlos es x-1, entonces, 20 = 5x + x + x -1.
Por lo que 20 = 6x + x -1. Siguiendo con lo anterior, 20 = 7x
~1. Por lo que 20 +1 = 7x. Al despejar x = 21/7. Por lo que el
valor de x = 3. Despejando: Juan tiene 15 novias, Pedro tiene
3y Carlos tiene 2 novias. El signo de division puede ser un
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obelo (+) o una barra oblicua (/).

Fotograma 11. Escalante ensefa calculo matematico.
Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
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1988, minutos 33:38, 34:03 y 34:17).

Claudia: —Kimo aqui huele horrible.

Escalante: —Alguien que le de una naranja a Claudia, creen
que quiero hacer esto, los japoneses me pagan por hacerlo,
ya se cansaron de hacer todo, quieren que ustedes hagan su
parte para poder tomarse una vacaciones en el monte bugui
Angel: Kimo, ino deberia de haber aire acondicionado aqui?
Escalante (A): —Piensen que esta frio, piensen frio.
Grupo: —Frio, frio, frio, frio...

Las condiciones en las que toman las clases los estudiantes
no son muy favorables porque se muestran precarias y oca-
sionan la distraccion de lo que se esta ensenando, el profe-
sor Escalante trata de ayudar desde lo psicologico.
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Fotograma 12. Condiciones en las que el grupo de Escalante toman
sus clases.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 39:23, 39:50 y 40:01).

Claudia: -Ma” calculo es la matematica que el sefior Isaac
Newton invent6 para calcular las orbitas de los planetas,
pero, jamas se molesto6 en contarle a alguien sobre su des-
cubrimiento hasta que otro cientifico empez6 a afirmar que
habia inventado el calculo, pero, este otro era tan estapido
que se confundio y, entonces, Isaac Newton tuvo que apa-
recer para corregirlo, ¢no es increible?

Mama de Claudia: —Para ser genio, Newton tuvo que ha-
ber sido un idiota.
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Claudia: —Descuida ma’, si yo invento algo haré que me
pagen.

Mama de Claudia: —Espero esto no sea una excusa para
estar todo el tiempo fuera, a todas horas.

Claudia;: —Confia en mi ma, firma.

Mama de claudia(NL): —Los muchachos no quieren chi-
cas muy listas.

Caludia(PN): —Mama hago esto porque no quiero tener
que depender de un tonto el resto de mi vida.

Se muestra que la mama de Claudia no esta de acuerdo
con que ella siga estudiando, puesto que menciona que a
los chicos no les gustan las mujeres muy listas. Esto hace
reflexionar que a Claudia le importaba aprender mas que
creerse ser muy bonita.

Fotograma 13. Relacion que hay entre Clauida y su mama.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 43:20 y 43:46).

Escalante: —No esta firmada.

Pancho: —Voy a dejar de venir a la escuela.

Escalante: —Ve a que te lo firmen.

Pancho: —Mi tio me ofrecié un empleo donde me pagaran
bien operando un elevador de carga.

Escalante: —¢Y qué?

Pancho: —Dos afos en el sindicato y estaré ganado mas
que usted.

Pancho: —Kimo no quiero defraudarlo, pero, con ese dine-
ro me compraré un auto nuevo.

Escalante (PC): —Nadie navega por la vida Pancho, ¢no
preferirias disenar estas cosas en lugar de repararlas? Ni
siquiera podrias hacerlo, tienes inyectores de combustible.
Pancho: —Kimo va a romper mi caja.

Escalante: —¢Cual es el problema?

Pancho: —Orale Kimo.
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Escalante: —No tiene empaques Jony, se los pones al otro
auto, ¢derecha o izquierda?

Pancho: —¢A donde vamos?

Escalante: —¢Derecha o izquierda?

Pancho: —Derecha, derecha...

Escalante: —Solo ves las vueltas y no el camino de frente.

Pancho toma la decision de no seguir estudiando porque
prefiere ganar dinero para poder conseguir sus logros. Esto
ocasiona el desinterés en sus estudios.

Fotograma 14. La decision que toma Pancho.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 44:43, 45:26, 45:31 y 45:39).
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Escalante(A): —Senora ¢Como esta?

Abuela de Angel(A): —Bien eeeeh, sefor Escalante, Angel
tiene que regresar a la escuela. No puede perder su ano.
Escalante: —No se preocupe sefiora, pase... (qué esta ha-
ciendo afuera?, pase por favor.

Abuela de Angel: —Buenas noches.

Escalante: —Mi esposa, te ha visto usar muchos trucos,
pero, traer a tu abuelita a mi casa en épocas navidenas es
el colmo.

Angel: —Necesito el calculo para tener una buena carrera,
oye huele rico.

Escalante: —Santo Dios, el primer dia de navidad y un cho-
lo viene a mi casa.

Angel se muestra preocupado debido a que el profesor Es-
calante ya no permite que esté en clases porque llego tarde
a varias de ellas. De tanto llegar tarde lo corrio del salon.
Asi que lleva a su abuela a que le explique lo sucedido y le
permita seguir con sus estudios.

Forograma 15. El interés de Angel por seguir estudiando y salir adelante.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 53:35).
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Escalante (PN): —¢Haber cuéntame qué te pasa?

Claudia (NN): —En este momento todo se esta derrum-
bando, mi novio ya esta harto y mi mama, la escuela es un
asco, me la paso todo el dia en este salon todo el dia Quimo,
mira mi ropa y mi cabello ni si quiera puedo peinarlo, odio
mi vida.

Escalante: —Y ¢cual es el problema?

Claudia se encuentra harta de tanto estudiar. Esto ocasiona
que quiera rendirse en sus estudios y mejor disfrutar de la
vida que tenia sin el suefio de seguir estudiando.

Fotograma 16. Claudia se siente estresada después de una larga jorna-
day comienza a llorar.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, 43:30 y 43:52).

Escalante: —Usa el atajo facil, es cosa de ninos, para bebés
de cuna.

Francisco (NAS): —Quimo mi mente no funciona asi.
Escalante: —Es el juego del gato es pan comido, busca la
luz verde.

Francisco (NAS): —Ya llevo dos anos, todos saben que soy
el mas tonto, no puedo manejar el calculo, ellos tendran
una mejor oportunidad sin mi.

Escalante: ¢Tienes ganas? {Tienes el deseo?
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Francisco: —Si, tengo ganas.

Escalante: —Pero, quieres que lo haga por ti.
Francisco: —Si.

Escalante: —Se supone que debes decir no.

Para Francisco le resulta muy complicado el calculo, en
especifico, la integracion por partes, ya que le provoca un
gran estrés responder rapidamente a los problemas mate-
maticos mientras esta delante del pizarron. Para el profesor
Escalante es mas importante las ganas, el querer lograrlo.
Su estrategia consiste en mostrarles atajos en los ejerci-
cios y técnicas de integracion. El profesor Escalante con-
fia en las habilidades y posibilidades de cada uno de las y
los estudiantes. Cabe mencionar que estos atajos o trucos
que ofrecia el profesor Escalante condujeron a que las y los
estudiantes tuviesen los mismos errores en el examen AP
Calculus y explica en parte la sospecha que se tuvo el Educa-
tional Testing Service sobre que algunas y algunos estudiantes
hicieron trampa durante el examen AP Calculus.

Fotograma 17. A Francisco se le dificulta el cdlculo y eso causa estrés.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Con ganas de triunfar (Bros,
1988, minutos 50:17 y 50:46).

Figura 2. Egograma del profesor Escalante.

20%

20%

16% 15%
10%
. -5%
PC PN A NL NAS NAR

Fuente: Elaboracion propia.

PC 20%: No le gustan los comentarios negativos ya que ese
tipo de comentarios hace que los demas se desanimen y lo
que llevan logrado disminuya.
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PN 15%: No es carinoso y en ocasiones trata de serlo, pero
no lo logra del todo. Con su familia logra demostrar su afec-
to aun asi vive preocupado por sus estudiantes.

A 20%: El lenguaje que utiliza no puede ser formal y por eso
utiliza el lenguaje informal de sus estudiantes, no muestra
del todo sus emociones ya que si lo utiliza sus estudiantes
muestran menos interés.

NN 10%: Permite sentir emociones mas no lo hace notar, le
gusta jugar con sus estudiantes, la mayoria del tiempo trata
de comportarse ya que la situacion lo amerita.

NAS 5%: No suele dejarse someter por las personas y en lo
regular tampoco es sumiso.

NAR 15%: Su lado rebelde suele resaltar mediante la si-
tuacion lo amerite. Le enoja los comentarios y personas ne-
gativas, defiende y protege a su grupo pues sabe que ellos
pueden dar mas. A veces le gusta jugar con su grupo o en las
personas en que confia.

PP 15%: L e gusta ensenar y transmitir lo que sabe pues
cree que le hace mejor a sus estudiantes.

Figura 3. Cariciograma del profesor Escalante.

Casi siempre 100%

0,
Usualmente 80% 404

Frecuente 60% 20%
A menudo 40% o
Raramente 20% 5% 5% 0%
Casi nunca 10% [ 1 [ 1 | —
Dar Recibir Pedir Rechazar Auto ofrecer
Casi nunca -10% | ] ]
Raramente -20% 10% 10% -5% -5% 0%

A menudo -40%
Frecuente -60%
Usualmente -80%
Casi siempre -100%

Fuente: Elaboracion propia.
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A menudo da caricias positivas y casi nunca da caricias
negativas a los demas, esto es dependiendo de lo que este
sucediendo. Raramente recibe caricias y casi siempre las
recibe de forma negativa.

Casi nunca pide caricias positivas ni caricias nega-
tivas de otros. Casi nunca suele rechazar caricias positivas y
negativas porque sabe que asi es el entorno de sus estudian-
tes. Nunca ofrece caricias positivas ni caricias negativas.

Impuisores del profesor Escalante

Se perfecto: Ser detallista no suele ser parte de Escalante
Date prisa: Trata de que todo sea en el menor tiempo y
avanza de la manera mas rapida posible, pero, esto solo

ocurre en su salon de clases.

Esfuérzate: Se esfuerza dentro de su trabajo, para poder
alcanzar metas.

Complace: No trata de complacer a los demas, sino mas
bien a €l mismo.

Se fuerte: Trata de ocultar sus emociones especificamente
“miedo, ternura o tristeza”.

Figura 4. Juegos psicologicos.

Estimulo + Cebo + Flaqueza = Respuestas --> Cambio --> Beneficio final
(J dor A) J dor A) (J dor B) (Jugador B) (Ambos) (Ambos)

Jugador A: Profesor Escalante (Es el que comienza el juego psicologico)
Jugador B: Estudiantes (Responde con la continuacion del juego)

Fuente: Elaboracion propia.
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Estimulo: Que los estudiantes tengan créditos para la uni-
versidad al aprobar el examen AP Calculus.

Cebo: Que aprender calculo les permitira poder seguir es-
tudiando.

Flaqueza: Estudiantes comienzan a responder a las clases
del profesor Escalante por el deseo de superacion académi-
cay profesional.

Respuestas: Tanto el profesor Escalante como sus estu-
diantes tuvieron respuestas positivas y negativas, pero, el
profesor Escalante encontré como conseguir lo que busca-
ba: que una mayoria aprobara el examen AP Calculus.

Cambio: Hubo cambios tanto del jugador A (profesor Es-
calante) y del jugador B (grupo de clase), ya que por las
situaciones de su entorno cambiaban casi constantemente.

Beneficio final:

Jugador A: El profesor Escalante obtiene que sus estudian-
tes tomen su clase en serio, destinen tiempo y energia para
prepararse para el examen AP Calculus y, por supuesto, que
con el tiempo y su esfuerzo fue reconocido como el mejor
profesor de matematicas en el pais.

Jugador B: Las y los estudiantes del profesor Escalante ob-
tienen aprendizajes para acreditar de manera sobresalien-
te el examen AP Calculus que les ayudaran en sus estudios
superiores y obtienen otra oportunidad para cambiar sus
vidas mediante los estudios universitarios.
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Figura 5. Triangulo dramatico.

Fuente: Elaboracion propia.

Perseguidor (P): Los profesores tienen una postura de que
las y los estudiantes no estan bien y les hacen sentir que no
dan para mas que tener un empleo, casarse o seguir en las
calles.

Salvador (S): Profesor Escalante, ayuda a sus estudiantesy
entiende su situacion, tiene una vision de que ¢l esta bien y
ellos mal, los ayuda a sobresalir y redecidir sus guiones de
vida para prosperar.

Victima (V): Las y los estudiantes son victimas orientados
al NAR porque culpan tanto a sus perseguidores o salvado-
res de lo que les sucede. En este caso, algunos estudiantes
sienten que lo que viven es culpa de los demas porque no
les importa lo que suceda con ellas y ellos.
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El profesor Escalante se preocupa por lo que pasa dentro
de su entorno, esto causa que cuando €l pueda se involucre
para dar soluciones. Ayuda a las demas personas que lo ne-
cesitan, aunque en ocasiones las situaciones las vuelve muy
personales, obligando que se involucre atin mas de lo que
ya esta.

El encargarse del grupo de calculo fue un verda-
dero reto para €l, pero, resultd en ¢l que no solo le diera
soluciones a la vida educativa de sus estudiantes, sino que
también lleg6 a provocar cambios en el plano personal o fa-
miliar. Esto llevo a Escalante a no rendirse, aunque no solo
¢l siente que ayuda a los demas, sino que también se ayuda
a €l para crear un cambio en el rol docente.

Conclusiones

La visualizacion del filme permite un analisis de la pelicula
a grandes rasgos, pero, el Analisis Transaccional permite
profundizar atin mas de lo que se puede percibir en la peli-
cula, es una herramienta que se puede utilizar no solo para
una pelicula si no implementarlo en la vida diaria y com-
prender ciertas situaciones y comportamientos en las que
viven las personas. El contexto que viven los estudiantes es
diverso y complicado de entender debido a que los alumnos
tienen que diferentes vivencias en su entorno y el maestro
debe darse el tiempo de indagar fuera del aula, es por eso
que resulta complicado, pero, teniendo en cuenta los con-
textos se tiene mucha mas informacion que resulta muy
pertinente, porque ayuda al maestro a conocer aspectos de
sus estudiantes tanto dentro como fuera.

La materia de matematicas es dificil de compren-
der y aprender en contextos en los que se desarrollan los
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estudiantes, porque las circunstancias que los rodean crean
ambientes en los cuales es casi imposible lograr el aprendi-
zaje. A la hora de la ensenanza todo lo que vivan generan
condiciones dentro de las escuelas y sobre todo en los sa-
lones. Son condiciones que hay en todos los procesos de
ensenanza-aprendizaje, pues al mismo tiempo impacta a lo
que es la conducta.

Cada contexto de los y las estudiantes es diferente
y por tanto repercutira de una forma totalmente distinta a
las otras, debido a que pueden estar en un entorno cultural,
familiar, social de violencia, delincuencia y conflictos. Esto
ocasiona que al momento de llegar a las escuelas los apren-
dizajes predeterminados no se alcancen, pues modifica
todo lo que se tenia ya planeado. Para esto, el maestro en-
cargado del grupo debe ir mas alla de lo que conoce dentro
de su salon, para asumir todo lo que pueda generar dificul-
tades en las matematicas. El AT resulta pertinente porque
se pueden analizar distintas situaciones tanto emocionales,
interpersonales, conductas que tiene o adopta.

Por medio de este método es mas facil entender las
conductas que se tiene y el como manejarlas, es evidente
que silos y las estudiantes manifiestan algo en clases es de-
bido a lo que viven dentro de sus contextos. Esto se puede
reflejar en sus conductas y en las dificultades que tengan a
la hora de aprender.

El contexto en el que se desarrollan los estudian-
tes es elemental dentro del aprendizaje. Esto puede ocasio-
nar que la materia de matematicas no sea comprendida o se
muestren desintereses, debido a que cada alumno y alumna
tienen distintas vivencias fuera del aula que seran adapta-
das, tanto en sus conductas, como en su manera de vivir. El
personaje del profesor Escalante, muestra un gran interés
para que sus estudiantes se logren superar, para asi aspirar
a mas que solo formar parte de una pandilla o el tener un
trabajo medio para sobrevivir. El profesor Escalante fue el
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Gnico maestro que tomo su tiempo y dedicacion para ense-
nar matematicas, para lograr su propdsito tuvo que ir mas
alla de lo que conocia de sus estudiantes, mientras que los
demas profesores hacian lo minimo.

Algo notorio es que la mayoria de las familias no
querian que sus hijos e hijas siguieran estudiando y los apo-
yaban poco.

El filme proporciona datos de la mayoria de los
contextos en los que se desarrollaban los y las estudiantes,
asi se permite analizar tanto las condutas como el entor-
no. El AT permite entender las conductas que tienen to-
dos los personajes, con su uso, sefiala que al principio de
la pelicula todos los alumnos estan en un estado del nifio
adaptado rebelde y que también hay pocos en el estado del
nino adaptado sumiso, solo Escalante pudo modificar los
estados y conductas de sus estudiantes, a su vez se logro
ensenar las matematicas. Escalante adapta el estado del pa-
dre critico, pero de esta forma pudo contribuir a que sus
alumnos siguieran estudiando y lograr su meta de pasar la
prueba final.
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CAPITULO I

EL GUSTO POR LA LECTURA EN EL
FILME LA LADRONA DE LIBROS

MiIGUEL ANGEL Or1vas OLIVAS
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
DEL EsTADO DE CHIHUAHUA

Este capitulo hace un anlisis transaccional y cinemato-
grafico de la pelicula “The book thief” traducida al espa-
fiol como “La ladrona de libros” —2013, dirigida por Brian
Percival. Se identifican los estados del yo: Padre, Adulto y
Nino (PAN), predominantes en los personajes principales,
los tipos de transacciones entre los personajes, el triangu-
lo dramatico y el guion de vida en el que esta el personaje
principal de Liesel —interpretada por Sophie Nélisse -, todo
lo anterior se discute a partir de los principios filosoficos,
teoricos y metodologicos establecidos por Eric Berne en los
Seminarios de Psiquiatria Social en los que se desarrolla-
ron estos conceptos clave para el método de analisis tran-
saccional. Se contextualizan la importancia que tienen los
libros y su lectura en la psicologia del personaje de Liesel y
en sus acciones para escapar de la realidad vivida durante
la IT Guerra Mundial en la Alemania nazi.
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La influencia del ambiente

Los seres humanos se desarrollan dentro de un ambiente, la
palabra ambiente proviene del latin ambiens entis -signi-
fica aquello que rodea o cerca-, en otra de sus definiciones
se concibe como un “conjunto de condiciones o circuns-
tancias fisicas, sociales, economicas, etc., de un lugar, una
colectividad o una época” (RAE, 2021). En este sentido, se
emplea el término ambiente para referir a las condiciones
del orden social, politico, econémico y natural, y como es-
tas influyen en nuestra formacion y de cierto modo en el
comportamiento y las relaciones con los otros, asi como en
la manera de vivir la cultura.

Es imperante resaltar que el ambiente es un de-
terminante en la formacion de las personas, seria dificil
imaginar a una persona que ha crecido o se desarrolla de
tal manera que el contexto que lo rodea no lo impregne,
no lo influya o determine de ninguna manera. Al suponer
lo anterior, esta persona tendria que desenvolverse en una
burbuja, una capsula que lo aislara del exterior y, aun asi,
la misma capsula o burbuja lo podria estar trastrocado de
una u otra manera, es decir, estaria influenciado ya por ese
ambiente. Cabe mencionar que “cada individuo vive en un
periodo historico especifico, en un contexto socio/cultural
determinado y en una familia dada. Todas estas variables
ambientales pueden influenciar el desarrollo del individuo
en direcciones opuestas, es decir, en direcciones positivas y
negativas” (Monks, 1996).

La pelicula “The book thief” esta ambientada en un
contexto bélico, por lo que hay necesidad de definir el con-
cepto de la palabra bélico, del latin bellicus. Segtin la RAE
(2021) refiere que la palabra bélico indica que algo pertene-
ce a la guerra.
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De esta manera al mencionar que una persona o
grupo se desarrollan en un ambiente bélico, se establece que
las condiciones en que se desenvuelve o vive tienen aspec-
tos en relacion con la guerra, como lo pueden ser ataques,
ejércitos, soldados, miedo, valentia, bombardeos, tiroteos,
acciones de sometimiento o rebelion, armas de fuego, ase-
sinatos y otros tipos de violencia relacionadas con las con-
secuencias de la guerra. Por lo que es necesario pensar el
personaje de Liesel, la ladrona de libros, en un ambiente
bélico. Lo cual hace posible entender lo que piensa, siente,
dice y hace desde su influencia por las situaciones que los
rodean mediante la recuperacion y andlisis transaccional
de los dialogos, fotogramas, egograma y cariciograma del
personaje.

Acercamiento a la teoria del
analisis transaccional

El analisis transaccional de Eric Berne es una teoria que se
centra en el estudio sistémico, fenomenologico y pragmati-
co de la personalidad, el comportamiento, los sentimientos
y la toma de decisiones sobre el guion de vida. Se centra en
las transacciones que suceden entre los tres estados del yo
PAN en el propio individuo y las transacciones en sus rela-
ciones con los demas. Los estados del yo y sus adaptaciones
son una teoria que posee una enorme claridad y eficacia.
El propio Berne decia que “el analisis estructural y el analisis
transaccional ofrecen una teoria sistematica y coherente de la
personalidad y de la dinamica social construida a partir de una
experiencia clinica, y una forma de terapia activa y relacional
que se adapta a la gran mayoria de los enfermos que dependen
de la psiquiatria, que éstos pueden comprender facilmente y
que se presta sin dificultad a su caso” (Berne, 1981:21).
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Berne (1976:27) define los estados del yo: PAN, se-
fala que “un estado del Yo puede describirse como una se-
rie coherente de sentimientos y funcionalmente como una
serie coherente de patrones de comportamientos”, es decir,
sentimientos, pensamientos, comportamientos, corporali-
dades y emociones expresadas por las personas desde sus
transacciones.

Dentro de este analisis encontramos la concepcion
clara de tres estados del yo, una denominada padre (P),
otra mas clasificada cono adulto (A) y la altima determina-
da como nifio (N). Cada uno de estos estados posee carac-
teristicas de comportamiento que lo distinguen de los de-
mas y que se manifiestan durante el proceso comunicativo
de las personas mediante patrones con frecuencia estables.

De acuerdo con el autor del analisis transaccional,
haciendo referencia a una forma de expresion que mencio-
na como mas técnica, “un estado del yo puede describirse
fenomenologicamente como un sistema coherente de sen-
timientos, y, funcionalmente, como una serie coherente de
patrones de comportamiento”, Berne (1964), podria decirse
que una persona en el estado padre (P), manifiesta compor-
tamientos, pensamientos y sentimientos basados en regla-
mentos, juicios, creencias y opiniones que fueron ensenadas
o aprendidas por la persona como reglas y normas que no se
cuestionan. Esta reproduce de acuerdo con lo que se debe
hacer segin su formacion. Por otro lado, el adulto (A) cuya
actuacion, expresion y forma de pensar podria expresarse
que se cimientan en la toma de decisiones de acuerdo con el
analisis de datos y hechos de una manera objetiva y logica,
por lo que su comportamiento estaria dirigido al procesa-
miento de estos datos para emitir una decision de lo mas
conveniente y argumentado. El altimo término es el nifio
(N), en el cual la persona se manifiesta tomado decisiones
no siempre correctas ni convenientes, da opiniones y actaa
de acuerdo con lo que le gusta, por encima de las reglas,
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creencias o datos, en este estado se observan la manifesta-
cion de emociones primarias y secundarias, la espontanei-
dad y la intuicion. Los estados del yo: PAN se establecen en
circuitos positivos o negativos, lo que les caracteriza y se
manifiestan de acuerdo con el circuito en que operan.

Tabla 1. Estados del yo y sus adaptaciones en los circuitos positivo y

negativo.

Estados del yo

Caracteristicas circui-
to operante [+)

Caracteristicas circui-
to operante (-]

Padre critico (PC)

Es exigente, justo, correcto,
serio, ético y ordenado.

Es seco, tajante, déspota,
autoritario, inquisidor,
juicioso, preconceptuoso e
irrespetuoso.

Padre nutritivo (PN)

Se solidariza, apoya, alienta,
orienta, motiva, es calido

y demuestra afecto a todas
las personas, permite el
crecimiento y autonomia de
los demas.

Sobreprotector, estimula
la simbiosis (dependencia
y pasividad), suele ofrecer
caricias de lastima y asume
el rol de salvador.

Adulto (A)

Es tranquilo, esta alerta de
lo que sucede consigo y con
los demds. Hace un analisis
objetivo de los hechos,
Procesa datos, calcula proba-
bilidades y toma decisiones
que le convienen.

Esta desconectado del pre-
sente, de lo real, del aquiy el
ahora. Suele estar contami-
nado y desinformado de la
realidad.

Nino libre (NL)

Siente y expresa emociones
auténticas y espontdneas:
alegria, tristeza, afecto,
miedo y enojo.

Filtra sus emociones:
alegria-maniaco; triste-
za-depresion; afecto-meloso;
miedo-fobia y enojo-odio.

Nifo adaptado sumi-
so (NAS)

Este responde en automatico
con patrones de comporta-
mientos aceptados por la
sociedad, internaliza mensa-
jes sociales positivos sobre
si mismo.

Es inseguro, temeroso, que-
jumbroso, falto de fuerza, se
desenergiza con facili-

dad, irresponsable, no se
involucra, busca aprobacion
de otros, puede presentar
mutismo o asumir el rol

de victima, una posicion
existencial de no tener valor
frente al otro y la sociedad,
etcétera.
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Nino adaptado rebel-
de (NAR)

Tiene una rebeldia necesaria
para luchar frente a las injus-
ticias, es generoso y asume
el compromiso de lograr una
mejor sociedad.

Es rebelde, vengativo, arro-
gante, agitador, desafiante,
resentido, rencoroso y puede
llegar a ser violento.

Pequenio profesor
(PP)

Es intuitivo, estudioso de la
naturaleza humana, curioso

Es manipulador, ofrece cari-
cias falsas o encubiertas.

y creativo.

Fuente: Elaboracion propia con base en Dusay (1997), citado en Gu-
tiérrez (2021).

Se eligio la pelicula La ladrona de libros, ya que se desarrolla
en un ambiente bélico en los tiempos de la IT Guerra Mundial,
pero, presenta personajes con diferentes estilos de pensa-
miento, actitudes frente a la lectura, sentimientos, corpo-
ralidades y comportamientos que provee de un enriquecido
escenario para realizar el analisis correspondiente a los es-
tados del yo: PAN y sus adaptaciones.

Tabla 2. Ficha filmografica.

Titulo: La ladrona de libros
Titulo original: The Bool: Thicf
Direccion: Brian Percival
Guion: Markus Zusak (novela), Michael Petroni (adap-
tacion)
Reparto: Roger Allam como Narrador / Muerte
Sophie Nélisse como Liesel
Geoffrey Rush como Hans
Emily Watson como Rosa
Nico Liersch como Rudy
Ben Schnetzer como Max
Sandra Nedeleff como Sarah
Hildegard Schroedter como Sefiora Becker
Gotthard Lange como Sepulturero
Fotografia: Florian Ballhaus
Montaje: John Wilson
Misica: John Williams
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Casting: Kate Dowd
Direccion artistica: Bill Crutcher (director de supervision artistica),

Jens Lockmann, Anja Miiller

Diseiio de produceion: | Simon Ellioct

Pais: Estados Unidos, Alemania
Riio: 2013
Duracion: 131 min.
Género: Drama, Guerra

Compaiiias productoras: | Fox 2000 Pictures Studio Babelsberg (co-produccion)

Fuente: Elaboracion propia con base en: photomusic.com.

Reseiia de la pelicula

La ladrona de libros, pelicula de Brian Percivel basada en una
novela de Zusak, cuenta la historia de una nifia alemana,
Liesel, a quien sus padres dejan en adopcion antes de huir
de la Alemania nazi tiempo antes de la Segunda Guerra Mun-
dial. Liesel es acogida por una pareja de mediana edad, con
la que aprende a convivir y a leer. El primer dia de clases
en la escuela sus companeros se burlan de ella porque, en
lugar de su nombre, escribe apenas unas grandes cruces
en el pizarron. Sin embargo, su padre adoptivo fomenta su
pasion por los libros: le lee antes de dormir y pinta en las
paredes del sotano de la casa un gran abecedario para que
Liesel escriba todas las palabras que le interesan conocer.

Cuando Liesel aprende a leer, y la relacion con su
padre adoptivo se hace mas profunda, se suma un integran-
te al seno familiar: Max, un joven judio escapado de la No-
che de los Cristales Rotos (noviembre de 1938), a quien los
padres adoptivos de Liesel deciden refugiar en el sotano, y
de quien la nina se hace intima amiga.

Podemos decir que la historia de Liesel es una his-
toria de pérdidas. Cada hito de la historia esta marcado por
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una negacion, una falta hacia ella y eso hace que la peli-
cula tenga una carga emocional muy fuerte. Pero también
podemos decir que el relato tiene sus ganancias. Son esos
momentos en que, a pesar de la oscuridad que la rodea, Lie-
sel encuentra cabos de los que sostenerse, que le permiten
construir una trama para seguir adelante. Uno de esos ca-
bos son los libros. En medio del conmocionante contexto
de guerra en el que vive, la protagonista desarrolla relacio-
nes clave con personas que le ayudan a conseguir libros
para leer y con quienes comparte el placer de la lectura.

La familia que acoge a Liesel procura sobrevivir en
esa sociedad y responder de manera formal a las autorida-
des. Como bien se sabe, la sociedad civil alemana no era
homogénea respecto a su postura sobre el régimen, como
tampoco ajena a €l. En aquella época, el nazismo pretendio
ejercer una influencia muy grande sobre las personas, en
especial sobre los mas jovenes, convocandolos a vivir por y
para el Fuhrer (lider), hace que las familias perdieran auto-
ridad y autonomia frente a la formacion de los hijos.

En la pelicula pueden verse algunas caracteristi-
cas de esta educacion destinada a los jovenes. En primer
lugar, vemos la escuela, como toda la ciudad, con banderas
rojas con la esvastica en las paredes. Dentro del aula, vemos
el cuadro de Hitler colgado por encima del pizarron. A su
lado, una gran lamina con imagenes de rostros dibujados
desde distintos angulos que remiten a las “ciencias racia-
les”. En otro momento, vemos el coro de nifios de la escuela,
con sus camperas pardas y una esvastica sobre tela roja en
el brazo, cantan una cancion en alusion al pueblo aleman.
En la misma secuencia, Rudy -vecino y amigo de Liesel- es
castigado por sus padres porque quiere ser como el corre-
dor de carreras negro Jesse Owen, sin embargo, soldados de
la SS lo incorporan al equipo de promesas deportivas.

Asimismo, los jovenes participan en un acto oficial
de quema de libros. En esa escena, un companero de la es-
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cuela pone a prueba a Liesel y a su amigo Rudy, desafiando-
los a ejercitar la lealtad al Fiihrer mientras queman libros en
la hoguera que ocupa el centro de una plaza.

Hacia el final de la escena, cuando en la plaza ya
no queda nadie la protagonista inquieta se acerca a la pila
ardiente y trata de rescatar un libro humeante. Mientras
tanto es observada desde un auto por la esposa del alcalde
que la mira sin decir nada y se retira veloz. Liesel queda
expuesta, pero establecera con esa mujer una complicidad
inesperada. La esposa del alcalde le abre a Liesel las puertas
de su casa y de su biblioteca. Le habilita el acceso a una
coleccion amplia, propia de una familia rica y poderosa del
pueblo, donde Liesel puede dejarse llevar por las lecturas y
la esposa del alcalde recordar a su hijo muerto en la guerra.
En la tranquilidad de esa biblioteca, la relacion entre ellas
se hace mas cercana; pero el alcalde no consentira ese vin-
culo y expulsara a Liesel de la casa y del acceso a los libros.
Sin embargo, la protagonista persistira en su deseo lector
de modo clandestino y comenzara a robar los libros al in-
gresar por una ventana de la casa seforial.

Los libros robados son compartidos con Max en
largas jornadas de lecturas furtivas en el sotano de su casa.
Liesel ofrece a su refugiado amigo un mundo de descrip-
ciones, viajes e historias que lo alimentan y le dan fuerzas
para sobrellevar sus propias pérdidas. De alli surge una es-
cena clave para pensar la pelicula en términos pedagogicos.
Max regala a Liesel el libro “Mi Lucha” de Hitler con las
hojas pintadas de blanco y una inscripcion en hebreo que
dice: “escribe”. Lo hace para que ella pueda transformarlo
su propio cuaderno de historias. Un acto clandestino que
da espacio a la produccion de la propia palabra escrita. Una
sugerencia amorosa y transgresora para que Liesel escriba
en un idioma prohibido una historia también prohibida.

Hacia el final de la pelicula, la ciudad es bombar-
deada lo que convierte a todos los edificios y casas en es-
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combros. Los padres adoptivos de Liesel y sus vecinos mue-
ren, pero ella logra sobrevivir porque se encontraba en el
sotano mientras escribia en el cuaderno que Max le regalo.
En la ultima toma, se muestra a Liesel ya como una escri-
tora consagrada en un lujoso departamento capitalino. Esa
escena refuerza una mirada individual sobre la “salvacion”
que poco invita a pensar en la liberacion (y en la lectura) en
términos mas colectivos.

En este enfoque, la pelicula se apoya de alguna
manera en una tradicion liberal de relatos sobre los tota-
litarismos que reivindica la fortaleza personal de ciertos
individuos que logran oponerse a un régimen que niega su
autonomia. En este sentido no contribuye a profundizar la
reflexion en términos sociales mas amplios que den cuenta
del lugar de la “lectura” como un terreno de disputa donde
mas que “individuos vs régimen” hay distintos sectores so-
ciales en pugna, donde unos colaboran, otros callan y s6lo
algunos resisten.

En sintesis, la pelicula relata la historia de una
nina que sobrevive al nazismo y a la guerra mientras lee;
una “ladrona de libros” que se convierte en una reconocida
escritora en su adultez. Es una historia de transformacion
en la que, como dice Pizarnik en la cita que da comienzo a
esta resena, la protagonista logra reparar su herida.

Los personajes muestran en la pelicula una mira-
da hacia el otro que supera el temor por el castigo propio.
Frente al horror del régimen, la guerra y la educacion de los
jovenes en ese sistema, aparecen la construccion de relacio-
nes personales, la lectura de libros -literatura-y la escritu-
ra de la propia historia como practicas que ayudan a liberar
y liberarse, re-construirse, re-vivir la experiencia. Resena
elaborada por Urtasun (2014).
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Tabla 3. Descripcion de los personajes principales.

Personaje Caracteristicas

Liesel Meminger Protagonista de la trama. Es una nifa curiosa, con ganas de
aprender a leer y escribir, dolida por la muerte de su hermano
y la necesidad de su madre de darla en adopcion, llega a la casa
de los Hubberman, en donde pronto se encariia con su padre
adoptivo y mas tarde aunque con dificultades de por medio
también de Rosa su madre adoptiva, hace amigos como Rudy
y Max, este ultimo colabora en el aprendizaje de Liesel, ella
pide prestados y roba libros de la biblioteca de la esposa del
alcalde con quien también crea un vinculo.

Hans Hubermann Es el padre adoptivo de Liesel, casado con Rosa, ex militar, y
aunque estd en contra del partido Nazi, se ve obligado a acatar
el régimen, esperaban a Liesel y su hermano para adoptarlos,
sin embargo, este tltimo no llegd pues murio en el camino, se
desempena como pintor, es un hombre de palabra y por ello

se siente en la obligacion de ayudar a Max, judio que huye y se
refugia en su casa, ayuda a Liesel a aprender a leer y escribir y
adecuan el sotano para ello.

Rosa Hubermann Esposa de Hans, es dura de caracter, estricta, se queja y
regafa, sin embargo, llega a tomarle mucho carifo a Liesel,
también a Max, aunque su forma de comportarse podria ser
aspera, con el desarrollo de la pelicula se moldea y muestra
afectos a quienes la rodean.

Rudy Es un nifio inquieto, amigable y que rapido hace amistad

con Liesel, le gusta jugar futbol, también es apasionado de

las carreas de atletismo, tanto que tiene dificultades en su
contexto por ser admirador de una atleta de afrodescendencia,
su caracter es espontaneo, y uno de sus mayores deseos es que
Liesel le dé un beso.

Max Vandenburg | Muchacho judio que recibe el alojo de la familia Hubermann,
después de que su padre salvara la vida de Hans en la guerra,
se empatiza con Liesel a quien le regala un libro en blanco que
mas tarde resultara un factor para que la nina sobreviviera al
bombardeo.

Fuente: Elaboracion propia.

En las relaciones comunicativas, transacciones de acuerdo
con la teoria del analisis transaccional, podemos distinguir

111



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

e identificar los triangulos dramaticos, diferentes tipos de
transacciones y elaborar egogramas.

Dentro del mismo sentido representativo nos en-
contramos que Dusay (1977) determina el egograma como
la representacion grafica de los estados del yo: padre (p),
adulto (a) y nifio (n) en una situacion concreta (cuando uno
aumenta, otro disminuye). “Los estados del yo son siete y en
conjunto deben sumar 100%: padre critico (PC), padre nu-
tritivo (PN), adulto (A), nifio libre (NL), nifio adaptado su-
miso (NAS), nifo adaptado rebelde (NAR) y pequeno pro-
fesor (PP)”. Gutierrez, P. (2021, p. 20). Es decir, un egogrma
nos brinda la posibilidad de una vision grafica acerca de la
medida en que cada uno de los estados del yo se sobreponen
a otros, y tambien cual de ellos presenta escaces o bien en
que manera estan equillibrados dentro de la personalidad.

Figura 1. Egograma general de los estados del yo: PAN predominantes
en algunos de los personajes.

l \
9 %
LN .
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HANS ROSA LESIEL RUDY MAX

Fuente: Elaboracion propia.

Hans Hubermann posee una personalidad que podria en-
tenderse como equilibrada, mientras que su esposa Rosa
comienza en el filme con una marcada inclinacion y mani-
festacion hacia el estado del padre (P), sobre todo el padre
critico (PC), Liesel quien es la protagonista de esta historia
posee en su personalidad una predominacion marcada del
estado correspondiente al adulto (A) y al nifo (N), en este
ultimo referente al pequeno profesor, por su constante ma-
nifestacion en cuanto a sus deseos y gusto por aprender a
leer y escribir, por su parte el personaje que corresponde
a Rudy, es enmarcado por el estado del nifio (N), por su
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curiosidad, gustos, expresion de sentimientos y esponta-
neidad.

Por altimo, Max, el joven judio, denota cierta
constante en los estados del yo en los que fluctia de forma
equitativa por lo que se le podria considerar equilibrado.

De acuerdo con Berne, cuando una o mas personas se en-
cuentran en un grupo social, una de ellas tomara el rol de
ser quien lance un estimulo transaccional, es decir manda-
ra una senal y la otra persona sera quien responda a este
estimulo, asi otorga una respuesta transaccional. Podria
entenderse como el momento en que se iniciara el proceso
comunicativo por medio de una o varias transacciones.

Dentro de estas transacciones podemos encontrar
las denominadas complementaria, en las que tanto el esti-
mulo como la respuesta van en el sentido paralelo, algunas
de estas podrian ser de adulto a adulto, padre a nifio, nifo a
nino, es decir que las lineas no se contrapongan.

Fotograma 1. Rudy reta a Liesel a una carrera.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula la ladrona de libros (Fox
2000 Pictures, Studio Babelsherg co-produccion, minutos 14:53,15:08, 15:23
y 15:44).
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Liesel y Rudy salen del colegio, mientras Rudy se posa so-
bre la calle y reta a Liesel a una carrera.

Liesel: —¢Y ahora qué vas a hacer?

Rudy: —Jugamos una carrera, me apuesto un beso a que te
gano

Liesel: —¢Y por qué querria besarte?

Rudy: —No lo sé, ¢pero eso importa?, el que va a ganar soy
yo solo hasta el final de la calle,

Liesel: —¢Y si gano yo qué?

Rudy: —No tendrias que besarme.

Liesel: —¢Nunca?

Rudy: —¢Qué mas te da?, no tendras que quedarte mucho
tiempo, ¢{no?

Liesel: —Corre y toma desprevenido a Rudy, corren por la
calle mientras rien hasta que resbalan y caen en la nieve.

En el fotograma presentado con anterioridad podemos ob-
servar que existe una serie de transacciones complemen-
tarias ya que se da una comunicacion con lineas paralelas
que podrian interpretarse desde el estado del yo nifo en
ambos personajes, ya que es una escena con espontaneidad,
sentimientos expresados, gustos y diversion que se ven en
esta transaccion.

Por otro lado, segin Berne, se rompe con la co-
municacion al presentarse una transaccion cruzada, por
ejemplo, como lo menciona el autor, cuando el estimulo es
adulto-adulto, y la respuesta seria nino-adulto, en esta oca-
sion los vectores se cruzan, lo que puede ocasionar que la
comunicacion disuelva.
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Fotograma 2. Hans trata de impedir un arresto.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula la ladrona de libros (Fox
2000 Pictures, Studio Babelsberg co-produccion, minutos: 1:31:49,
1:31:53, 1:32:08 y 1:32:09).

Hans pretende intervenir para ayudar a hombre que €l co-
noce y que considera una buena persona, mientras que los
oficiales nazis estan arrestandola por tener sospechas de
que es judio, lo que provoca la furia del oficial y le pide el
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nombre a Hans para enlistarlo y ser enviado al reclutamien-
to militar, después lo empuja y tira al suelo.

Judio: —iPor favor, soy aleman! -Grita mientras lo suben al
auto de los oficiales-

Hans: —Se dirige al oficial. —Por favor, conozco a ese hom-
bre de toda la vida, le conocemos, es una buena persona.
Oficial: —¢Como se llama?

Hans: —Hans Hubermann, —El oficial anota el nombre en
su libreta.

Hans: —Por favor es un buen hombre.

Oficial: —iApartese! -Empuja fuerte a Hans.

En el fotograma presentado podemos interpretar una serie
de transacciones en las que la comunicacion presenta vec-
tores que se interponen o cruzan, Hans pretende dialogar
con el oficial desde adulto-adulto, mientras que el oficial
reacciona de una forma agresiva, intimidante y de represion
en una comunicacion padre-nino, lo que ocasiona que con
un fuerte empujon se corte la comunicacion.

Al hacer uso del analisis transaccional nos permitimos
otorgar una mirada a lo que Claude m. Steinner denomina
los juegos del poder. Segin el autor se presenta “cuando
queremos un cambio determinado y esperamos resistencia
contra ¢l usamos juegos de poder en vez de solo pedirlo,
porque no creemos que una aproximacion directa pueda
funcionar (Steiner, 2009)”.

Asi los juegos del poder se pueden clasificar en fi-
sicos y psicologicos, que a su vez son pasivos 0 activos, ac-
tivo puede determinarse por ejemplo cuando el objetivo es
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conseguir algo del otro, y pasivos puede interpretarse como
la resistencia a un juego activo, es decir, tratar de impedir
que el otro consiga algo de ti. Por lo anterior, se clasifican
en cuatro tipos de juegos de poder que se muestran a con-
tinuacion.

Tabla 4. Tipos de juego de poder.

Juegos fisicos

Tino de juego de Caracteristicas
poder

Fisico y hurdo Obvios a simple vista y en orden ascendente de crudeza in-
cluyen arrojar cosas, dar portazos, dar empujones, golpear
a alguien, o aan peor, encarcelar, secuestrar, torturar, violar
y asesinar.

Fisicos y sutiles | no son visibles de manera facil, dependen de medios fisicos,
incluyen comportamientos como colocarse en una posicion
dominante sobre alguien o acercarse mucho, situarse en un
lugar destacado de la habitacion, sentarse tras la proteccion
de una mesa, entonaciones agresivas de la voz, apretar los
pufios o las mandibulas, gestos faciales como poner los ojos
en blanco o fruncir los labios.

Juegos psicologicos
Psicologicos Incluyen las miradas y tonos de voz amenazantes, insultos,
burdos las mentiras descaradas, y la gesticulacion excesiva.

También: las interrupciones, el ignorar de manera clara, o
murmurar algo mientras alguien habla.

Psicoldgicos Incluyen mentiras habiles, mentiras por omision, gestos

sutiles casi desapercibidos, el humor sarcastico, el chismorreo, la
logica falsa, ignorar lo que alguien dice, y en niveles supe-
riores, la publicidad y la propaganda.

Fuente: Elaboracion propia con base en Steiner (2009).
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Fotograma 3. Pelea de Liesel en la escuela.

121



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula La ladrona de libros (Fox 2000
Pictures Studio Babelsberg co-produccion, minutos: 12:57,13:10,13:14 y 13:18).

En esta escena Liesel es acosada por un grupo de compa-
fneros por no saber leer, los companeros le gritan y después
uno de ellos, Franz, decide acercarse a ella y le pregunta si
no sabe leer, a lo que Liesel se molesta y lo agrede de ma-
nera fisica.

Franz: —Tampoco sabes leer, venga lee una palabra, lee
algo —mientras los demas gritan dummbkopf, que podria
traducirse como tonto o imbécil- iDummkopf!

Liesel: —Le lanza un punetazo y lo derriba y continta gol-
peandolo hasta que la maestra los separa.

Aunque la protagonista Liesel fue acosada en un principio,
ella se manifiesta con un juego de poder fisico burdo, ya
que busca imponer su autoridad y evitar que se le moleste
mediante la fuerza y la agresion, en este caso una golpiza
severa hacia el nino.
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Fotograma 4. Discurso en la quema de libros.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula La ladrona de libros (Fox 2000
Pictures Studio Babelsherg co-produccion, minutos: 27:50, 27.57, 28:21 y
28:40).

Se muestra a un alto mando del régimen nazi dirige un dis-
curso mientras se efectuara la quema de libros, rodeado de
seguidores y militares.

Militar de alto rango: —Discurso—. Por eso nos reunimos
esta noche, para librarnos de toda suciedad intelectual, va-
mos a exterminar a la enfermedad que ha infectado Alema-
nia los altimos veinte afios, vamos a romper por completo
las cadenas que fueron forjadas para esclavizarnos, lucha-
remos contra nuestros enemigos y si eso significa guerra,
estaremos con nuestro Fithrer hasta la victoria final, esta
guerra vera nuestra nacion restaurada y acabara con nues-
tros enemigos...

Otra forma de juego de poder es la fisica sutil, en la
que segin Steiner puede manifestarse cuando alguien se si-
taa en un lugar destacado, realiza gestos con su cara, y alza
la voz para intimidar, entre otras acciones, tal y como se
observa en la escena anterior, el oficial de alto rango esta en
un lugar destacado desde donde emite su discurso, realiza
con constancia gestos faciales y sobre todo el tono de voz
lo eleva mientras hablas, por lo que se puede considerar que
esta ejerce una juego de poder fisico sutil.
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Fotograma 5. Liesel desayuna con su nueva familia.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula La ladrona de libros (Fox 2000
Pictures Studio Babelsherg co-produccion, minutos: 8:59, 9:03,9:09 y 9:14).

En estas capturas Liesel baja de su cuarto a desayunar
mientras Hans toca el acordeon y Rosa su esposa sirve el
desayuno.

Rosa: —¢Quiéres dejar de hacer ruido? ~Después Rosa sir-
ve un plato de comida a Liesel.

Rosa: —Con una mirada amenazante- ¢{Que se dice?

Liesel: —Gracias.

Rosa: —Con sarcasmo- iSi habla!

Rosa: —Escucha de ahora en adelante me llamaras mama

¢si?
Liesel: —Solo afirma con la cabeza.
Rosa: —Dilo.

Liesel: —Mama.

Rosa: —Bien, y a ese saukerl —palabra que podria tomarse
como insulto para referirse a cerdo o bastardo-, ese cerdo
asqueroso que tienes a tu lado le llamaras papa.

En el fotograma anterior se presenta un juego de poder psi-
cologico burdo, pues Rosa acttia de una manera amenazan-
te con miradas y gestos que indican poder y sometimiento,
ademas que utiliza palabras para insultar como lo mencio-
na Steiner en su clasificacion.
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Fotograma 6. Simbologia del régimen nazi.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula la ladrona de libros (Fox
2000 Pictures Studio Babelsherg co-produccion, minutos: 25:11, 26:50,27:59
y 28:21).

Dentro del filme La ladrona de libros que se sittia en un
contexto que abarca la segunda guerra mundial y sobre
todo en Alemania y bajo el régimen del partido nazi, pode-
mos identificar otra clase de juego de poder, la que Steiner
denomina como juego psicologico sutil, que a mencion del
autor puede contener entre otros aspectos la publicidad
y la propaganda, dos aspectos que sobre salen en esta pe-
licula, ya que con frecuencia el régimen nazi utiliza estos
medios para generar el juego del poder antes mencionado.
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Triangulo dramatico

Hasta ahora se han ejemplificado con algunas escenas de
esta pelicula algunos aspectos relacionados con el anali-
sis transaccional, como los son las transacciones comple-
mentarias, transacciones cruzadas, el empleo de juegos de
poder que podemos identificar como fisico y burdo, fisico
y sutil, psicologico burdo y psicologico y sutil, por lo que
a continuacion se hara referencia a lo que se conoce como
triangulos dramaticos.

Al atender lo que menciona S. Karpman, el trian-
gulo dramatico es la representacion de tres roles distintos,
estos roles manifiestan en si un juego psicologico, por me-
dio de transacciones comunicativas, los roles son los si-
guientes: victima, perseguidor y salvador.

Entonces, surge la incognita de cual seria la raiz
que origina que se presente un triangulo dramatico, como
respuesta a lo anterior planteado encontramos que “los
tres roles del Triangulo son un intento errado de conseguir
afecto. A veces, se prefiere recibir reproches como una for-
ma de recibir amor” (Camino, 1998). Entonces cada uno de
los participantes podria decirse que tienen la necesidad de
que se les otorgue en cierta manera algtn tipo de afecto, y
en ocasiones reciben otro tipo de estimulo o afeccion.
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Fotograma 7. Confrontacion de Franz a Rudy y Liesel.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula La ladrona de libros (Fox 2000
Pictures Studio Babelsherg co-produccion, minutos 1:15:06, 1:15:30, 1:15:37
y 1115:46).
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En esta escena Rudy cuestiona a su a amiga Liesel sobre el
secreto que le oculta, ya que tiene un libro que dice el nombre
de Max, y sobre quién es este, Liesel le dice que no le puede
contar pues expondria a su padre y a toda su familia, ya que
en su casa se refugia un joven judio, después aparece Frank
quien también desea saber qué esconde Liesel, en un forcejeo
con Rudy quien quiere proteger los secreteos de su amiga
Liesel el libro cae al rio y Rudy recibe una golpiza por parte
de Frank, sin embargo logra proteger a Liesel y su secreto.

Liesel: —Nadie puede saberlo Rudy, hablo en serio.

Rudy: —Puedes confiar en mi, no te preocupes, no se lo
diré a nadie.

Frank: ~Llega de sorpresa. —¢Qué no le diras a nadie qué?

—iHola Stainer, hola dummkopf! ¢Qué guardas ahi detras?
—iDamelo! —forcejea con Rudy por el libro.

Liesel: —iD¢jalo en paz!

Frank: —i{Damelo! -A causa del forcejeo el libro cae al agua.
—¢Qué era eso? (Qué era?

Rudy: —Nada que te importe.

Después Frank le propina una golpiza a Rudy, sin embar-
go, este ultimo se sale con la suya al proteger tanto a Liesel
como a su libro y el secreto que guarda con tanto empeno.

Se pueden observar y distinguir los roles que cada
personaje juega con respecto al triangulo dramatico que en
estas secuencias de transacciones se manifiestan.

Asi podemos distinguir que el papel de persegui-
dor es protagonizado por Frank, quien es un nifio de padre
militar, afin al régimen nazi, que se emociona con la guerra,
quiere imponer su fuerza y poder, es violento y castigador,
en esta ocasion persigue a Liesel pues primero por ser hija
de comunistas y después por haberle propinado una golpi-
zay ocultarle algunos secretos, entonces Liesel se convierte
en victima, pues llega a una comunidad donde se tiene que

130



EDUCAR CON Y EN CINE: ANALISIS TRANSACCIONAL Y COMUNICACION AUDIOVISUAL

enfrentar a varias situaciones, sobre todo de adaptacion, asi
pronto consigue hacer amistad con Rudy, quien se encarga
de orientarla y acompanarla y en esta ocasion presentada
en el fotograma 8, se convierte en el salvador al enfrentar a
Frank y asi poder guardar el secreto de Liesel, el desarrollo
de cada uno de los papeles se muestra a continuacion de
forma grafica.

Figura 2. Triangulo dramatico de la pelicula La ladrona de libros.

PERSEGUIDOR: SALVADOR:

Franz, nifio afin Rudy

al régimen nazi, constantement
autoritario, e ayuda a
castigador, Liesel a salir de

influenciado por las situaciones

su padre militar de acoso y

agresion por
parte de
VICTIMA:

Liesel perseguida por
ser descendiente de
madre comunista

El ambiente bélico y su influencia en personajes como Hans,
Rudy, Franz, Liesel y Max Rudy, uno de los personajes de
la pelicula, se caracteriza por el gusto a las carreras, como
lo apreciamos en el fotograma 1, cuando desafia a Liesel a una
carrera, ¢l suena con ser el mas veloz del planeta y ser como
su idolo Jesse Owens, quien es un corredor con multiples
logros y records en las competiciones mundiales.

Sin embargo en la Alemania nazi, no era bien visto
que un pequeno quisiera seguir los pasos de una persona de
descendencia afroamericana como lo era Owens, por lo que
esto le traeria problemas a Rudy con los vecinos y su padre,
aqui se manifiesta la imposicion del régimen, la discrimina-
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cion y la falta de empatia hacia otras personas, sobre todo
aquellas que no fueran alemanas o afines a Hitler, desde
esta percepcion se denota que en este ambiente bélico, con
la imposicion de ideales, afecta al personaje de Rudy, pues
le prohiben querer ser como el corredor Jesse Owens.

El ambiente tenso por la guerra y enmarcado por
la persecucion alemana hacia los judios y comunistas hace
que Hans Hubermann, como se aprecia, en el fotograma 2, se
arme de valor y decida intervenir, en una actitud de salva-
dor, ya que pretende que los oficiales no arresten a quien
¢l considera que es un buena persona y que conoce de hace
muchos anos atras, podria ser que Hans se encuentre can-
sado de los abusos de los oficiales, o tal vez cree injusto las
acciones de estos, sin embargo sus acciones van en relacion
con las circunstancias que lo rodean, al final termina por
acatar las 6rdenes de los militares y lo reclutan en el ejérci-
to en contra de su voluntad, las determinaciones y acciones
de este personaje van de forma directa relacionadas con los
hechos que acontecen en su comunidad.

Observamos que Franz, el nifio que aparece para
continuar con la burla en el fotograma 3, es reconocido por
otros ninos, como por ejemplo Rudy, como una persona in-
fluenciada en gran parte por el contexto de guerra en el que se
desenvuelve, ya que propaga con emocion las noticias sobre la
guerra contra Inglaterra, es admirador de las figuras militares
y de cierta manera acttia como uno. En otras palabras, el nifo
acttia de acuerdo con el medio en el que se desarrolla.

Por su parte, Max, el joven judio, llega en busca de
refugio, sin duda junto con Liesel, es uno de los personajes
que presenta mas afectaciones por el ambiente de guerra en
el que viven, pues tiene que tomar la decision de salvarse y
dejar a su madre, su padre murio6 en batalla y ahora ¢l huye.
Se encuentra en una situacion de inseguridad, temor, des-
amparo, y sobrevivencia, lo que marcara su estilo de vida 'y
estado emocional.
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Por altimo, una de las escenas en las que es mas
evidente la influencia del ambiente, en este caso el ambien-
te bélico, es la que corresponde a la quema de libros, como
podemos observar en la imagen del fotograma 6, que corres-
ponde al minuto 27:58, los ninos y adultos se retinen prime-
ro para escuchar un discurso enfocado en los ideales nazis,
para después realizar la quema de varios libros, en la que
algunos, como Liesel, no lo realizan por voluntad, sino por
obligacion, sometimiento al mismo régimen, lo que ocasio-
na en el personaje actuar en contra de sus deseos, ademas
demuestra cierta frustracion, pues es su pasion escribir y
leer libros, asi que el tener que arrojarlos al fuego se contra-
pone con su desarrollo pleno.

Al hablar del guion de una pelicula u obra teatral, se visua-
liza como aquel escrito elaborado con antelacion, en el que
se plasman las acciones, condiciones, dialogos, ambiente y
comportamientos, entre otros aspectos que determinan el
sentido que seguira la obra, mediante la participacion de
los protagonistas a través de un seguimiento y aplicacion
de lo marcado por el guion, con el proposito de que la histo-
ria comience, continte y finalice de acuerdo a lo estableci-
do. En escasas ocasiones se observa, que quienes interpre-
tan estos guiones actuien de forma independiente, se salgan
de sus dialogos o interpretaciones, pues ello ocasionaria
cambios de la perspectiva del director o creador del guion,
por lo que las actrices y actores hacen lo que se les dice que
hagan.

Algo similar ocurre en los guiones de vida de la
teoria del analisis transaccional, que el reconocido autor
Eric Berne (1972), define como “Un plan de vida creado en
la infancia, reforzado por los padres, justificado por even-
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tos subsecuentes y culminando en una alternativa elegida”.
Citado por Noriega (2010).

Para comprender el guion de vida, sobre todo al
comienzo de este, se puede realizar una retrospectiva hacia
la vida inicial de una persona, y hacer alusion al siguien-
te ejemplo: antes de que nazca, hay padres, también puede
haber hermanos o familiares cercanos que ya esperan algo
de ¢l o ella, por ejemplo sus padres ya le tienen un nom-
bre, quiza se encuentren felices o molestos por su llegada,
placenteros o preocupados, ya hay un lugar en la familia
destinado para el nuevo miembro, puede ser el primer hijo
o hija, el 0 1a de en medio, el altimo o ultima en la familia, y
en el contexto que va a llegar la persona ya hay creencias,
patrones y normas que deberan seguirse, es decir, ya hay
una presentacion de la vida de como es y como se hace para
quien va a nacer.

Por ello se menciona que el guion de vida se escri-
be antes de nacer, y que este continta forjandose después,
y también se nutre cuando se absorben los mensajes negati-
vos 0 positivos por parte los padres o figuras de autoridad.

Liesel Meminger, personaje protagonico del filme,
presenta un guion de vida dramatico, desalentador y con
grandes carencias de mensajes positivos, el ambiente bélico
ocasionado por la segunda guerra mundial y sobre todo el
sometimiento del régimen nazi, son el marco del guion que
vivira, este se ve influenciado con el abandono de su ma-
dre, la muerte inesperada y tragica de su hermano mientras
viajaban para ser adoptados, el recibimiento insipido por
parte de Rosa su madre adoptiva, las burlas en la escuela
por no saber leer ni escribir y el hostigamiento constante
de Franz.

Una de las cuestiones mas importantes que ca-
racterizan el guion de vida, si bien este se encuentra pre-
definido, tiene el beneficio de no estar cerrado, se puede
modificar, lo cual abre la posibilidad para darle un giro a la
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trama, fue lo que la protagonista realizo, pues encontro en
la lectura una puerta que al entrar, se dio cuenta de que ella
es quien debe de escribir su propio guion, esto a través de
un progresivo proceso de toma de conciencia y basado enlo
que realmente le gustaria y quiere vivir.

Ademas, la protagonista nos demuestra el papel
que juegan las motivaciones personales, ya que son la cla-
ve para lograr un crecimiento personal, en este caso parti-
cular la lectura, estas motivaciones acttian como combus-
tible para lograr las aspiraciones de cada individuo, y de
esta manera Liesel logra activar su adulto integrado, que se
presenta cuando el estado adulto actaa como coordinador
de los demas, como si fuera quien dirige, pero sin llegar a
imponerse, es a la vez un mediador, permite que la perso-
na sea creativa, espontanea y actte respondiendo a sus im-
pulsos y sentimientos pero teniendo siempre en cuenta las
la conciencia que aporta el padre, apegado a los derechos
y obligaciones, por lo que se logra en los tres estados una
conjuncion de manera armonica.

Conclusiones

El realizar este ejercicio en el cual se analizo la pelicula “la
ladrona de libros” se realizan las siguientes consumaciones:

En primer lugar, es importante mencionar que se encuentra
a la teoria del analisis transaccional (AT) como una herra-
mienta que posee gran potencial, pues presenta la oportu-
nidad de profundizar tanto en los aspectos que se pueden
percibir como fortalezas y sobre todo en aquellos en lo que
se tiene que trabajar, para asi llegar a ser la persona que
se desea, también brinda la oportunidad de establecer un
dialogo interior que permite identificar aquellas cuestiones

135



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

que determinan el presente y de las cuales se derivan cier-
tas limitaciones en lo que deseamos.

La identificacion de los estados del yo contribuye
a fortalecer y mejorar las relaciones personales, un ejemplo
de ello se dio con el personaje Rosa, quien conforme avanzo6
la historia, logro dejar el estado que le predominaba en su
persona (PC), fue en transito hacia el adulto y el nifio para
asi lograr cierto equilibrio en sus transacciones para lograr
que fueran complementarias en su mayoria.

También el AT, nos brinda la posibilidad de iden-
tificar los juegos psicologicos y triangulo dramatico en los
que Nos encontramos o0 se encuentran otras personas, hacer
esta identificacion abre la posibilidad de situarse en un rol
o0 papel que se desempena.

Por altimo, quiza uno de los beneficios mas gran-
des que puede aportar el AT, es la aportacion en la que este
se convierte en una oportunidad de realizacion y creci-
miento personal, se rescatan la fortaleza de encontrarse a
si mismo, y ser quien decida lo que se quiere vivir, y esto se
logra gracias al apartado denominado guion de vida.

En la pelicula el personaje de Liesel, esta enmarca-
da en un guion desfavorecedor, tiene circunstancias muy
adversas, como muertes de seres queridos, falta de amor,
abandono, burlas, el sentir que no encaja en un ambiente
entre otras situaciones que no son ajenas a las que las per-
sonas afrontan en su vida diaria, sin embargo, ella posee un
gusto por la lectura y la fascinacion por conocer historias a
través de los libros.

Seguir con esta practica, le ayuda a entenderse, a
encontrarse, a situarse como la protagonista de su propia
historia de vida y esto la lleva a salirse de lo establecido
en su guion de vida, y a pesar de todas las adversidades en
las que se encuentra inmersa, logra reescribir ese guion, en
donde establece como prioridad, el gusto por la lectura, la
cual le va dando empoderamiento conforme se ve inmersa
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en el ambiente de la literatura, le influye en el cambio de
comportamiento y sus relaciones con los demas, en conclu-
sion nos demuestra como la lectura actta como una herra-
mienta que comienza como un escudo protector, luego se
transforma en un aspecto motivador, de ahi pasa a ser un
detonante de poder y conocimiento para luego convertirse
en parte de la personalidad como agente de cambio.
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CAPITULO IV

ANALISIS DE INDIVIDUOS CON ALTAS
CAPACIDADES MEDIANTE EL FILME
UNA MENTE BRILLANTE

PAVEL ROEL GUTIFRREZ SANDOVAL
Y ALAN ANTONIO TRUJILLO RENTERIA
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CIUDAD JUAREZ

Este escrito corresponde al analisis sobre la importancia y
el fortalecimiento de la imaginacion e intuicion en los in-
dividuos con altas capacidades para la resolucion de pro-
blemas matematicos desde el analisis transaccional y ci-
nematografico de la pelicula Una Mente Brillante, la cual fue
llevada al cine en 2002. Desde el egograma y el cariciograma
de su protagonista John Nash y de los comportamientos,
pensamientos e imaginacion que le imprimio6 al personaje el
director Ron Howard y el actor Russell Crowe, es posible
comprender la importancia que se da a la intuicion como
rasgo de los individuos con altas capacidades.

La intuicion representa un concepto central en
la teoria psicologica y método de psiquiatria social desa-
rrollados por Eric Berne (1962). La intuicion es entendida
como una forma transracional de obtener conocimientos
desde un punto de vista fuera de la psicologia tradicional y
el cognitivismo. Hay un reconocimiento especial a la parte
interna de los individuos, aquello con lo que se conecta en
diferentes experiencias de vida y en diversos momentos. La
intuicion se trata de fenomenos subjetivos internos en los
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que se producen imagenes mentales, fantasias y relaciones
con otros sujetos fuera de la realidad o desde una realidad
proyectada por el propio sujeto.

Este es también un conocimiento subjetivo cons-
truido desde la intuicion eidética en la fenomenologia de
Husserl. Es decir, dentro de la intensidad con la que se
viven o reviven los fenomenos en una nueva forma de ex-
periencia construida desde la mente del sujeto del cono-
cimiento. La intuicion supera el conflicto epistemologico
entre razon-pasion, ya que reconoce el caracter racional de
las emociones y rechaza su clasificacion como sensaciones
irracionales del ser humano. Asimismo, la intuicion en el
sentido utilizado por el analisis transaccional represen-
ta un concepto despatologizador del pensamiento, senti-
miento y comportamiento normalizado del ser humano.

La intuicion esta cargada de experiencias, de tran-
sacciones y de expresiones del sujeto que la despliega. Por
lo que su estudio desde el analisis transaccional representa
un método adecuado para describir estas vivencias percibi-
das interiormente por el sujeto de la intuicion. Asimismo,
la palabra intuicion proviene del latin intueri que se concibe
como un acercamiento a la verdad previo al razonamiento
logico. El Diccionario de la Lengua Espaiiola (DRAE, 2022) de-
fine la intuicion como la facultad de comprender las cosas
instantaneamente, sin necesidad de razonamiento. Es un
presentimiento, es decir, una percepcion intima e instan-
tanea de una idea o una verdad que aparece como evidente
a quien la tiene.

La intuicion es entonces un proceso subjetivo, in-
terno o interior al ser humano. Asimismo, resurge entre la
inscripcion simbolica de huellas en la psique (inconsciente),
la internalizacion de mensajes culturales del imaginario
(preconsciente) y la materializacion de lo real (conscien-
te). Por lo que la intuicion va a surgir en lo extraconsciente,
es decir, bajo una forma de extracomunicacion que tiene el
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sujeto de la intuicion con su percepcion del mundo y guion
de vida asumido desde la infancia.

Lo anterior es descrito por Corrales (2010) como
una imbricacion de aspectos sensitivos, culturales y discur-
sivos. Por otro lado, es importante sefalar que la intuicion
no es lo mismo que instinto de supervivencia. La intuicion
Nno es una reaccion instintiva, un mecanismo automatico o
natural, sino que es un proceso de relajacion mental activo
que incluye concentracion. La intuicion parte de la palabra,
es decir, de la representacion sociocultural de la realidad y
de la huella psiquica de la lengua segtin Jacques Lacan. Por
lo que la intuicion es a su vez una captacion y percepcion
propia de la verdad.

La intuicion facilita el pensamiento creativo y la
proyeccion de una realidad creada, pensada o descrita como
un mundo mejor es posible. Por lo que el sujeto de la intui-
cion en su circuito positivo descrito por Berne (1962) va a
favorecer la re-decision sobre el guion de vida para poder
transformarse, cambiar, sanar o crecer en autonomia. En
este sentido, la intuicion hace del sujeto un ser proyectado
hacia el futuro, creador y transformador de su realidad.

Dicha definicion de la intuicion permite situarla
fuera de la concepcion a priori de la realidad y después de
la concepcion a posteriori de la implementacion del méto-
do cientifico. Es decir, la intuicion es otro tipo de raciona-
lidad que apoya la comprension del mundo y no puede ser
comprendida como un acto irracional del ser humano. La
intuicion tiene ademas relacion con los conceptos de per-
cepcion, sensibilidad, imaginacion, receptividad, creacion,
improvisacion y espontaneidad. Sin embargo, el desarrollo de
la intuicion surge desde el nacimiento y es parte de la persona-
lidad nombrada como pequeno profesor (PP) desarrollada por
Berne (1962) para referir a los seres humanos que desarrollan
mentes brillantes para conocer con gran precision los pensa-
mientos, sentimientos y comportamientos humanos.
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Ademas, el desarrollo de la intuicion hace posible
un estado del yo, adulto integrado en el marco del padre
cultural y nifio considerado pequefio profesor. Dicho de
otra manera, la intuicion es la concepcion de que el conoci-
miento esta mediado por las emociones. Por lo que el carac-
ter creativo implica un proceso de comprension del mundo
amplio, profundo, imaginativo y funciones superiores de la
mente. La intuicion no es un acto mistico, ni oculto o inca-
paz de describirse. Con frecuencia se habla de la intuicion
como un —lo hice o lo dije-, pero, no sé por qué; es un latido
del corazon o corazonada; siento algo que no sé explicar;
entre muchas otras.

Sin embargo, la intuicion es un proceso de desarro-
llo activo de la mente claramente definido por la represen-
tacion por medio de imagenes, dialogos y personajes. Cabe
senalar que los estudios cinematograficos desde el campo
de la psicologia feminista reconocen por ejemplo que las
directoras/es del cine feministas transmiten en sus obras
filmograficas su capacidad de intuicion eidética sobre cier-
tos pensamientos o vivencias de la violencia hacia las muje-
res y la posicion que ocupan ellas o sus cuerpos en el pathos
cinematografico frente a la problematica del feminicidio.
La intuicion tiene entonces este caracter contemplativo, de
inspiracion y su expresion sucede en las imagenes mentales
creadas que dan vida a las y los personajes.

En la pelicula Una Mente Brillante, Nash es un mis-
terioso matematico de Virginia, inicia como estudiante en
Princeton en 1947 y destaca por ser un gran matematico.
El personaje de John Nash sufria de esquizofrenia, lo cual
lo llevo a crear amigos imaginarios y sufrir un problema de
desadaptacion social debido a su timidez y su gran obse-
sion por las matematicas. Parker, el personaje creado por la
imaginacion y alucinaciones de John Nash se convierte en
su padre critico perseguidor y es el que da un giro de adre-
nalina e intensidad a su vida mediante situaciones de acoso
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e inseguridad lo cual lo llevan a tener problemas sociales
con sus seres mas cercanos. Mientras que el personaje de
Alice ayuda a Nash a reconocer que tiene un problema psi-
cologico en el cual imagina y crea situaciones de peligro,
motivandolo a realizar terapias y tratamientos para contro-
lar su enfermedad de esquizofrenia.

John Nash gana el Premio Nobel de Economia en 1994,
el filme esta mas cargado hacia el aspecto psicologico que
hacia los estudios matematica economica avanzada del
protagonista. Polster y Ross (2012) mencionan que David
Bayer, profesor de matematicas de la Universidad de Co-
lumbia, en el estado de Nueva York, es responsable de los
ejercicios matematicos que se presentan en las distintas es-
cenas de la pelicula Unamente brillante. Bayer fue quien escri-
bi6 los problemas matematicos en el pizarron y en las ven-
tanas de la biblioteca universitaria. Bayer asesoro a Russell
Crowe en como debia comportarse en las escenas en las que
resaltaban aspectos matematicos detras de situaciones de
caos como aquella del Pentagono o en la importante teoria
de juegos en un contexto cooperativo y donde se desconoce
con precision la informacion sobre pérdidas, costes o ga-
nancias porque depende de las elecciones que hacen otros
individuos. Bayer aparece como actor en la escena de pre-
sentacion del boligrafo en reconocimiento de la trayectoria
docente de un profesor de matematicas. Bayer crefa que era
necesario que el filme mostrara problemas matematicos
reales con los que se habia topado John Nash.

David Bayer tuvo la libertad de incluir un calculo
multivariable en los pizarrones de John Nash. No se trata-
ba de mostrar algunos problemas de algebra bien resueltos,
sino de ilustrar que muchas veces las personas, docentes o
estudiantes se paran frente al pizarron e improvisan, inven-
tan, cambian datos o tratan de darle sentido a los proble-
mas que piensan en ese momento. Bayer utilizo la geome-
tria algebraica para atrapar mediante un problema trampa
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la mirada del espectador con conocimiento sobre matema-
ticas. Russell Crowe entro en el papel de John Nash, logro
sentir con perfeccion como piensa y como actaa frente a los
demas una mente brillante, un matematico y como entra en
celo frente al trabajo de otros colegas matematicos. En una
escena Bayer propone a Crowe tirar al cesto de la basura
uno de sus propios libros publicados sobre matematicas
(Polster y Ross, 2012).

Asimismo, Polster y Ross (2012) mencionan que a
Bayer se le ocurre dibujar garabatos en las ventanas, en una
sobre el comportamiento de las palomas y en otra sobre el
caso de un bolso robado a una mujer. Ambos casos son ex-
plicados desde aspectos de la teoria de juegos desarrolla-
da por John Nash. Hay una escena mas en la que Nash se
encuentra, le entrega un portapapeles a Saul dentro de un
automovil, este portapapeles contiene la explicacion ma-
tematica de la hipotesis de Riemann formulada por Bern-
hard Riemann en 1859, sobre la distribucion de los ceros
de la funcion zeta de Riemann {(s). Se muestran fracciones
continuas y esto hace que se piense mas alla de ver name-
ros reales, es decir, ver ecuaciones polindmicas en términos
de ntimeros complejos en lugar de ntimeros reales. Hay un
interés especial por mostrar ntimeros primos y enteros no
primos.

La importancia de John Nash esta en las explica-
ciones matematicas que ofrece mediante la teoria de juegos,
tanto para modelar escenarios de la vida real, como el caso
de la mujer rubia del bar, en donde decisiones cooperativas
proveen mejores resultados que comportamientos indivi-
dualistas. Sin embargo, Nash ofrece una teoria que explica
la toma de decisiones en la carrera armamentista, el merca-
do de valores y el comercio internacional entre las econo-
mias con mayor crecimiento en el mundo.

La intuicion es el conocimiento basado en la expe-
riencia y adquirido mediante contacto sensorial del sujeto
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sin que el intuidor fuera capaz de formular para si o para los
demas la forma en que lleg6 a esa conclusion (Berne, 1962).
Asimismo, este capitulo permite expresar como la intui-
cion participa en el proceso del conocimiento en general y
en la labor del analista transaccional en sus diferentes mo-
mentos de intervencion. Para llegar al conocimiento es fun-
damental tener tanto como objeto como concepto, siendo
el objeto para el psicoanalisis lacaniano —y para el analisis
transaccional- el contenido intencional del tipo cognosci-
tivo, representativo, volitivo, emocional o instintivo. Esto
refleja la funcion instinto-objeto (Sanchez Medina, 2011).

La intuicion podria ser considerada también una
aptitud o capacidad humana. Es decir, una aptitud para re-
presentar, prever y producir ideas. Conversion de elemen-
tos conocidos en algo nuevo (Barron, 1955). Las personas
creativas son aquellas que resuelven problemas con regu-
laridad, elaboran productos o definen cuestiones nuevas en
un campo especifico. Pueden enfrentar rechazo, pero, al fi-
nal llegan a ser consideradas y aceptadas como mentes bri-
llantes en un contexto cultural concreto (Gardner, 1995).

Por ultimo, la creatividad es una combinacion
de flexibilidad, originalidad y sensibilidad orientada ha-
cia ideas que permiten a una persona desprenderse de las
secuencias comunes de pensamiento y producir otras se-
cuencias de pensamiento (Jones, 2008). Esta es una de las
criticas que se hacian a la atencion psiquiatrica que recibio
John Nash, que restaba su capacidad creativa y su sensibi-
lidad hacia nuevos pensamientos matematicos aplicados a
la economia.
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Tabla 1. Aportes de John Nash.

Teoria de los juegos | Contribucion fundamental a la naciente teoria matema-
(Equilibrio de Nash) tica de los juegos no cooperativos.

Geometria Relaciones entre tiempo y espacio en la geometria
dimensional usando el analisis matematico.

Topologia Permite aplicar resultados conocidos del calculo multi-
variables a las aplicaciones entre variedades.

Ecuaciones diferen- Sus incégpitas son funciones de diversas variables
ciales parciales | mdcpendiontes.
Fuente: Wikipedia (2022).

Asimismo, Sylvia Nasar escribio en 1998 en la Editorial Simon
y Schuster la biografia no autorizada sobre John Nash que se
titula A Beautiful Mind: a Biography of John Forbes Nash, Jr., Winner
of the Nobel Prize in Economics, 1994. La escritora se desempena-
ba como corresponsal en temas de economia en el The New
York Times y pudo describir con gran precision los aportes
de Nash a la economia y las matematicas. Este libro de Na-
sar recibi6 excelentes criticas y fue uno de los mas vendidos
en EUA. El director estadounidense de cine Ron Howard se
dio a la tarea de llevar al cine la biografia de Sylvia Nasar.
Su mirada centrada en los aspectos personales, familiares, de
salud y matematicos de John Nash le llevo a crear uno de los
mejores dramas biograficos del cine estadounidense.

Tabla 2. Ficha filmografica.

Direccion Ron Howard
Produccion Brian Grazer
Guion Akiva Goldsman

Misica James Horner
Fotografia Roger Deakings

Montaje Dan Hanley. Ike Hill

Género Drama-Biografica, romance
Productora Imagine Entretainment

Fuente: Elaboracion propia con base a Wikipedia (2021).
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La pelicula logro una gran aceptacion del publico. No
solo porque no se requeria saber mucho sobre economia o ma-
tematicas economicas avanzadas. Cualquiera podia apreciar
el filme sin necesidad de entender los problemas matematicos
escritos en el pizarron o en las ventanas. Lo que la mayoria de
las y los espectadores buscaban era la exposicion de la vida
privada del John Nash, asi como lo inquietante que era retra-
tar la esquizofrenia paranoide en la vida de una persona, ma-
tematico y profesor tan brillante, egresado de la Universidad
de Princeton y colaborador del Massachusetts Institute of Te-
chnology (MIT). La pelicula recupera con gran veracidad las
voces internas, las persecusiones, los problemas que tiene con
colegas, asi como lo dificil que era la relacion con su esposa,
sumadre y su hermana. Nash crefa con firmeza que habia una
conspiracion destructiva contra ¢l por parte de la Union de
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) y El Vaticano.

Tabla 3. Premios.

Premio Oscar al mejor actor

Premio del Sindicato de Productores a mejor pelicula

Premio Globo de Oro al mejor director

Premio BAFTA a la mejor pelicula

Fuente: Elaboracion propia con base a Wikipedia (2021).

Tabla 4. Personajes.

Actores/Actrices Personajes
Russell Crowe John Nash
Ed Harris William Parcher
Jennifer Connelly Alice Nash
Paul Bettany Charles
Adam Goldberg Sol
Josh Lucas Hansen
Christopher Plummer Dr. Rosen
Judd Hirsch Helinger

Fuente: Elaboracion propia con base a Sensacine (2021).
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Reseiia del filme Una Mente Brillante

Esta basada en la vida real del matematico John Nash, el
cual era un misterioso genio matematico de Virginia. Este
es destacado por su gran habilidad de detectar patrones
tanto en la naturaleza como en otras cosas, y lo hace gracias
a su destreza matematica. John Nash cree que todo en la
vida se puede solucionar mediante las matematicas lo cual
lo lleva a esforzarse en encontrar una explicacion a todo
mediante los ntmeros, ecuaciones y formulas.

En esta pelicula se aborda la esquizofrenia pade-
cida por John Nash, enfermedad que lo lleva a crear ami-
gos imaginarios y situaciones ficticias, las cuales no sabe
distinguir de la realidad y su imaginacion, estos personajes
llenan los huecos que existen en su vida, Charles le brinda
una amistad verdadera, Marcy le brinda todo el carifio y
ternura de una joven de sexo opuesto y Parker le otorgaba
todas las emociones que la vida —su vida- no tenia.

Al final, este asume que padece de esquizofrenia
paranoide y toma conciencia sobre su problema de salud
mental. Hace todo lo posible por tratar de complacer a su
mujer y su hijo ignorando sus alucinaciones a pesar de que
siempre estan presentes con €l, mismas que lo acompana-
ran el resto de su vida.

En un estudio que se realizo con pacientes esqui-
zofrénicos paranoicos con incidencia de cancer, el cual con-
cluy6 que a medida que la psicosis se vuelve mas aparente
el cancer permanece inactivo. Ademas, cuando se trata far-
macologicamente la psicosis, el paciente hace consciente
su conflicto como un problema real, por lo que la maligni-
dad del cancer reanuda su actividad (Levin, 1996). En este
sentido, el AT senala que la capacidad del extraconsciente
o de la imaginacion creativa, asi como la terapia de medita-
cion activa, permiten que la persona con cancer se perciba
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positivamente y cambie su valia consigo mismo, asi como
con quienes le rodean.

Asimismo, todo ser humano tiene la suficiente ca-
pacidad para establecer un diagnostico mediante una in-
trospeccion o una interrogacion a sus estados del yo PAN.
Incluso, los individuos mentalmente torpes pueden distin-
guir entre un nifio de diez afios y un hombre de veinte. La
mayoria de los adultos pueden trabajar con un umbral de
diferencia menor, en el que distinguen entre un individuo
de treinta y otro de cuarenta afios (Berne, 1952).

Tabla 5. Premios a John Nash.

Premio de teoria John Von Neumann 1978

Premio del Banco de Suecia en Ciencias economicas en memoria 1994
de Alfred Nobel (Premio Nobel de Economia)

Premio Leroy P. Steele de la Sociedad Americana de las Matema- | 1999
ticas

Medalla de Doble Hélice del Laboratorio Cold Spring Harbor 2010

Premio Abel 2015

Fuente: Elaboracion propia.

En el marco del analisis de la intuicion puede citarse una parte
del discurso en los premios Nobel de 1994: —“|Gracias!- siem-
pre he creido en los nimeros. En las ecuaciones y la logica que
llevan a la razon. Pero, después de una vida de busqueda me
digo, —¢Qué es la logica? ¢(Quién decide la razon? He buscado
a través de lo fisico, lo metafisico, lo delirante,... y he vuelto
a empezar. Y he hecho el descubrimiento mas importante de
mi carrera, el mas importante de mi vida. Solo en la misterio-
sa ecuacion del amor puede encontrarse alguna logica. Estoy
aqui esta noche gracias a ti. Tt eres mi tinica razon de ser. Eres
todas mis razones. (Gracias!” (John Nash 1994).
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El discurso anterior fue pronunciado y dedicado a
su esposa Alicia Esther Nash, nacida en San Salvador, Re-
publica de El Salvador. Ella era una de las pocas mujeres
que estudiaron una carrera de Fisica en el MIT en los afios
cincuenta. Durante sus estudios ella conoci6 a John For-
bes Nash Jr., con quien se caso6 en 1957 y tuvieron a su hijo
Charles Martin Nash —quien también fue diagnosticado
con esquizofrenia-. Alicia y John mueren en 2015 en un ac-
cidente automovilistico después de visitar Noruega donde
Nash seria premiado con el Premio Abel, concedido a los ma-
tematicos mas destacados del mundo.

La intuicion en individues
con altas capacidades

La importancia de estimular la imaginacion reside en pro-
porcionar a los nifios una fuente de operaciones los cuales
enriqueceran su pensamiento creativo. Ademas, la intui-
cion podra desarrollar con mas éxito todas sus habilidades
y talentos. La imaginacion esta muy ligada a la creatividad,
es decir, con la capacidad de elaborar algo nuevo, diferente
y de encontrar solucion a los problemas. Cabe resaltar que
la imaginacion tiene que ser cultivada, o lo que es lo mismo,
gobernada por la voluntad y el esfuerzo para que desarrolle
el sentido que nosotros marquemos desde nuestro adulto
integrado.

La creatividad permite observar los problemas
desde una perspectiva diferente, es decir, no sigue un pa-
tron lineal, sino que ayuda al individuo a crear otras formas
de ver las cosas. Junto al mito de la impotencia. Hay otro
mito que sostiene que nuestra vida es exactamente como
queremos que sea: el mito del poder absoluto de la estruc-
tura social sobre nosotros mismos. Si realmente queremos
tener éxito, lograrlo o no, dependera completamente de no-
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sotros. Estamos al mando de nuestro destino en solitario y
creamos nuestra propia realidad mediante la intuicion. Es
en este proceso en el que se genera la percepcion del po-
der en el individuo y se potencializa su capacidad creadora
(Steiner 1981).

La gran ventaja del analisis transaccional es que
contiene muchas ideas y categorias originales, de las cua-
les pueden extraerse investigaciones muy serias y benefi-
ciosas para la sociedad sobre los individuos con aptitudes
sobresalientes, inteligencias multiples o altas capacidades
matematicas. En el campo de las Ciencias Sociales y las Hu-
manidades, numerosas investigaciones cumplen con todos
los pasos del método cientifico, pero, la mayoria de estas
emplean las mediciones psicologicas de la inteligencia des-
de el pensamiento objetivo y racional (Valbuena, 2010). Sin
embargo, el estudio de la intuicion desde el analisis tran-
saccional y cinematografico resulta original para la cons-
truccion de una narrativa critica y humana sobre los indivi-
duos con talento o altas capacidades.

En condiciones favorables la mayoria de los seres
humanos hacen juicios sobre asuntos cotidianos en sus
campos a través de procesos que ordinariamente no pue-
den explicar por la logica racional. Forman sus juicios so-
bre la realidad, probablemente, integrando una serie de
procesos cognitivos relacionados con la intuicion (Berg-
son, 1944). Para Husserl (1982) el ser humano no se reduce
a conocer, sino que, entre la esfera de la intuicion pura y la
del sinsentido, se desarrolla a través de multiples estratos
interdependientes. Pues, el pensamiento nunca pierde su
referencia a la base intuitiva y, de otro lado, este solo ad-
quiere valor para nosotros en cuanto a los significados o
categorias que nos impregnan.

Entre las técnicas del analisis transaccional se en-
cuentra el egograma, el cual es una representacion grafica
de los estados del yo. Creado por John M. Dusay (1977),
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estos representan la intensidad y la frecuencia de los es-
timulos que se originan en el estado del ego. Es la energia
psiquica que circula entre los estados del yo Padre, Adulto
y Nino (PAN).

Figura 1. Egograma de John Nash.

20%

15%
-5% .
A NL NAS

Fuente: Elaboracion propia.

10%

5%

NAR

PC PN

Segtin la constancia de la hipotesis, cuando la energia que
es gastada en la preservacion de un estado de ego disminu-
ye 0 aumenta un correspondiente cambio de nivel de ener-
gia en otro estado del ego.

Padre critico (PC) 10%: no le gusta equivocarse ni que le
cuestionen.

Padre nutritivo (PN) 5%: suele ser poco carinoso o afec-
tivo con las personas, esto solo lo demuestra frente a Alice.

Adulto (A) 20%: toma decisiones sin consultar a las per-
sonas que estan en su entorno familiar, pero, segtin en ana-
lisis de la informacion que dispone. Ya que considera que
las demas personas no son cooperativas.
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Nifo natural o libre (NL) 5%: es espontaneo, pero, repri-
me sus emociones 0 sentimientos con frecuencia.

Nifo adaptado sumiso (NAS) 15%: se ve sometido por su
problema de esquizofrenia, mediante Parker, un personaje
de su imaginacion.

Nino adaptado rebelde (NAR) 20%: no toma en cuenta
los sentimientos ni la reaccion que lleguen tener sus co-
mentarios. Sin embargo, si discrepa con sus companeros o
profesores va a argumentar su punto de vista.

Pequetio profesor (PP) 25%: toma decisiones no siempre
reales o acerdadas, ya que las realiza inconscientemente
debido a su problema esquizofrénico. Desarrolla una gran
creatividad y se demuestra en su teoria de juegos y otros
aportes que hace a las matematicas economicas avanzadas.

Figura 2. Cariciograma de John Nash.
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10% y casi nunca
acepta las positivas
10%

Casi nunca se auto
ofrece caricias
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Fuente: Elaboracion propia.
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El analisis transaccional se adhiere a la presencia de tres es-
tados del yo activos, dindamicos y observables denominados
el padre, el adulto y el nifio, cada uno de los cuales existe y
opera en cualquier individuo. Cada persona tiene una nece-
sidad innata basica de caricias (reconocimiento) y disenara
un guion de vida formado durante la infancia, basado en
creencias tempranas sobre uno mismo y los demas (Dusay,
1977).

En el analisis transaccional hablamos de un con-
tacto humano con el termino de caricias, Eric Berne definio
la caricia como la unidad de reconocimiento social, la cari-
cia positiva, es la unidad de afecto humano y amor.

Fotogramas de la pelicula
Una Mente Brillante

Fotograma 1. Alcanzar un objetivo.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (imagine
entretainment 2001, min 2:00, 2:15 y 2:30).

Tipo de caricia: positivas

Estado del yo: adulto

Profesor: —Para triunfar necesitamos resultados.
Profesor: —Resultados publicables y aplicables.

Profesor: —¢Quién de ustedes sera como Morseo Einstein?

El profesor da una pequena platica motivacional a los nuevos
alumnos de la universidad, lo cual provoca en Nash una gran
motivacion por destacar con sus grandes aportes matemati-
cos, tratando de sobresalir de sus demas companeros de clase.

Fotograma 2. Expresion emocional, ligado a la creatividad, ilusion e
intuicion.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (imagine
entretainment 2001, Min 2:35 y 3:30).
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Tipo de caricias: negativas.

Estado del yo: nino.

John Nash: —Debe haber una explicacion matematica para
tu fea corbata.

Nilson: —Gracias, Nilson soy criptografo.

Vendel: —Nilson es especialista en romper codigos japo-
neses.

Relaciona todo con las matematicas buscando resultados
0 comparaciones gracias a la imaginacion y formulacion de
explicaciones para toda situacion.

Fotograma 3. Analiza para llegar a un objetivo estimando posibilidades.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (imagine
entretainment 2001, min 7:36, 7:40 y 7:52).
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Tipo de caricias: positivas.

Estado del ego: adulto.

Charles: —¢Eres el muchacho pobre que no pudo ir a Exter
o Andover?

John Nash: —Vengo de una familia de principios, s¢ muy
bien lo que persigo, tengo espiritu de lucha.

Charles: —Me pareces mejor con las integrales que con las
personas.

Mediante su imaginacion Nash tiene un modelo de auto
motivacion o introspeccion, lo cual lo lleva a crear un juicio
y un objetivo de donde quiere llegar estimando sus posibi-
lidades de como lograrlo.

Fotograma 4. Expresa su sentimiento vinculado a sus emociones y placer.

- L 2U%

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (imagine
entretainment 2001, min 7:52 y 8:46).
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Tipo de caricias: negativas.

Estado del yo: nino.

John Nash: —Las personas no me gustan mucho y es com-
prensible.

Charles: —¢Por qué?, frente a tu obvio encanto natural, en-
serio las matematicas nunca te llevaran a esa verdad de dios
¢sabes por qué? Porque son aburridas.

John Nash: —Aqui ya todos han publicado, no quiero per-
der tiempo con estas clases y estos libros con teorias de
simples mortales.

Tiende a ser solitario gracias a su dificultad social, tiene
una imaginacion muy desarrollada, pero la cual no puede
gobernar ya que tiene un problema psicologico, el cual crea
a uno de sus amigos imaginarios Charles, quien es su com-
panero de habitacion y su amigo.

Fotograma 5. Rechaza las normas que se imponen en la institucion.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (imagine
entretainment 2001, min 9:40, 9:44 y 9:50).

Tipo de caricias: positivas.

Estado del yo: nifio adaptado rebelde.

Sol: —Oye Nash, ¢t nunca entras a clases?

John Nash: —Las clases agobian la mente, destruyen el po-
tencial de la creatividad.

Sol: —Ha eso no lo sabia.
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La creatividad permite observar los problemas
desde una perspectiva diferente, es decir, no sigue un pa-
tron lineal, sino que ayuda a crear otras formas de ver las
cosas.

Fotograma 6. John Nash comienza a confundir lo real con lo irreal.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (Imagine
Entretainment 2001, min 33:25, 33;32 y 33:42).

Tipo de caricias: negativas.

Estado del yo: pequeno profesor activa un padre critico de
tipo perseguidor.

John Nash: —Las deudas tienen sus costos seiior Parcher
Parcher: —La conviccion sefior Nash es un lujo de los que
la contemplan.

John Nash: —Lo tendré muy en mente.

La imaginacion tiene que ser cultivada, o lo que es lo mis-
mo, gobernada por la voluntad y el esfuerzo para que desa-
rrolle el sentido que nosotros marquemos. Debemos tener
conciencia de lo que es o no es posible alcanzar.

161



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Fotograma 7. Parcher trata de manipular a John mediante halagos so-
bre su trabajo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (Imagine
Entretainment 2001, min 36:32 y 36:53).
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Tipo de caricias: positivas

Estado del ego: pequenio profesor.

Parcher: —FEIl mejor analista de codigos que yo he conocido
John Nash: —Al grano, ¢qué pretende?

Parcher: —Aprende este listado de memoria, averigua su
uso, descubre los codigos y descifralos.

Fotograma 8. John pide a Alice pruebas para estar seguro de su amor.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Una mente brillante (Imagine
Entretainment 2001, min 52:55 y 53:28).

Tipo de caricias: positivas.

Estado del ego: pequetio profesor.

John Nash: yo quiero ver pruebas, figuras sobre datos em-
piricos.

Alice: —Lo siento, solo quiero un instante que redefina esta
nocion infantil del romance, ¢una prueba verificable dices?
Ya est4, ¢dime cuanto mide el universo?

John Nash: —Infinito.

Triangulo dramatico

Perseguidor
Salvador

Victima

Fuente: Elaboracion propia.
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Perseguidor: Parcher.

Este personaje creado por la imaginacion y alucinaciones
de John Nash es el que da un giro de adrenalina e intensi-
dad a su vida mediante situaciones de acoso e inseguridad,
lo cual lo llevan a tener problemas sociales con sus seres
mMas cercanos.

Salvador: Alice Nash.

Ayuda a Nash a reconocer que tiene un problema psicolo-
gico en el cual imagina y crea situaciones de peligro, moti-
vandolo a realizar terapias y tratamientos para controlar su
enfermedad de esquizofrenia.

Al respecto, los juegos de poder pueden ser acti-
vos 0 pasivos. Los juegos de poder son transacciones que
usamos para conseguir lo que deseamos cuando esperamos
resistencia de la otra persona (Steiner 1981).

Victima: John Nash

El personaje de Nash deja el rol de victima para poder salir
adelante mediante la imaginacion de estos personajes: Par-
chery Alice.

Sé perfecto: Nash trata de ser un reconocido cientifico ma-
tematico, este trata de buscar una aportacion que lo con-
vierta en un reconocido personaje. Nash trata de destacar
sobre los demas estudiantes.

Date prisa: No suele apresurarse en sus investigaciones ya
que €l considera que las clases retienen la imaginacion y la
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creatividad, de lo cual depende para crear juicios o resulta-
dos a ciertas situaciones.

Esfuérzate: Se esfuerza al momento que le quieren retirar
su beca, al notar que no obtiene avances ni aportes de una
investigacion solida para lo que se le fue requerido.

Complace: Siempre trato de complacery tener feliz a Alice,
quien siempre lo estuvo apoyando en el trance de su enfer-
medad esquizofrénica.

Sé fuerte: Al final aprendi6 a vivir con sus alucinaciones,
logra controlar las situaciones que le creaban sus persona-
jes imaginarios, apoyado o motivado por el amor a su fami-
lia.

Conclusiones

La intuicion y la imaginacion son herramientas naturales y
fundamentales con las cuales contamos los seres humanos,
esta es la percepcion clara e inmediata de una idea o situa-
cion, sin necesidad de razonamiento logico. La intuicion no
sigue un camino racional para su construccion y formula-
cion, por lo tanto, no puede explicarse desde las herramien-
tas del positivismo logico, ya que €l o los individuos pueden
relacionar el conocimiento o informacion con experiencias
previas, pero, por lo general es incapaz o son incapaces de
explicar por qué llegan a una conclusion o decision toma-
da. Mediante el analisis transaccional se puede aprender a
gobernar o moldear nuestra intuicion e imaginacion con la
finalidad de tener un pensamiento lateral, que lo podemos
definir como creatividad para facilitar la resolucion de pro-
blemas fortaleciendo las habilidades y talentos cognitivos
y psicologicos. Este es uno de los beneficios de la intuicion
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que reside en la rapidez de las respuestas que genera. Asi-
mismo, el analisis racional requiere tiempo y todos pode-
mos llegar a conclusiones parecidas, mientras que la intui-
cion da soluciones inmediatas y parece estar al alcance de
los que no tienen miedo de ver la realidad de otra manera.
La creatividad es una capacidad cognitiva que impregna la
personalidad, es una forma de ser y de pensar, una forma
diferente de procesar la informacion y transformar la rea-
lidad. Esta personalidad tiene como caracteristicas, la cu-
riosidad, la asuncion de riesgos, el gusto por la dificultad,
la imaginacion, la independencia del juicio externo, la fle-
xibilidad, el cuestionamiento de la normay de la autoridad.
Para poder potenciar o estimular en los nifios la creatividad
debemos de tener espacios donde el nifio pueda expresarse
sin limites y de diferentes formas, donde la norma no sea
imperativa, donde el nifio pueda apropiarse de ese espacio,
respetando sus ideas, es decir dar valor, ya que esto los mo-
tivay potenciara la capacidad de generar nuevas ideas, pero
tomando en cuenta que la clave de esta creatividad es desa-
rrollar el pensamiento critico y el criterio propio.

Con la ayuda del AT se puede entender los roles
que desempena cada sujeto relacionandolo con uno de los
aportes mas importantes de John Nash, la teoria de juegos,
la cual se basa en la interaccion de uno o mas sujetos, en la
cual uno acttia de una manera distinta a el otro, el juego es
un tipo de modelo matematico para entender la toma de
decision y la interaccion entre los sujetos.
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CAPITULOV

NARCOESTETICA EN EL
CUERPO DE MUJERES EN EL FILME
SIN TETAS NO HAY PARAISO

KAREN A1ExA YANES BARRAZA
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE OCCIDENTE

Este capitulo es realizado con apoyo del Programa Interinsti-
tucional para el Fortalecimiento de la Investigacion y el Posgrado del
Pacifico “Programa Delfin” durante la estancia de investiga-
cion en el XXVII Verano de Investigacion Cientifica'y Tecnoldgica
del Pacifico realizada del 20 de junio al 5 de agosto de 2022
en la Universidad Autonoma de Ciudad Juarez, con la ase-
soria del Dr. Pavel Roel Gutiérrez Sandoval, profesor-in-
vestigador de la Division Multidisciplinaria en Nuevo Ca-
sas Grandes, estado de Chihuahua, México.

El objetivo del capitulo es aplicar los métodos
Analisis Transaccional (AT) y el Analisis Cinematografi-
co (AC) del filme Sin tetas no hay paraiso (2010, dirigida por
Gustavo Bolivar). Se observan y analizan los pensamientos,
dialogos, acciones, intereses, emociones y comportamien-
tos de las y los personajes en sus diferentes momentos du-
rante la trama, donde el dinero y el poder entran en juego
para la satisfaccion de un ideal de belleza hegemonico y asi
tener un status social y economico. Desde la teoria feminis-
ta y la sociologia del cine se examina la representacion del
cuerpo femenino y el dominio bajo el poder de dominacion
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masculino para la produccion cultural de imaginarios so-
ciales de las mujeres del narco en el contexto de Colombia.
Se propone ademas comprender como las mujeres crecen y
asumen como una forma de ser-en-el-mundo la narcocultura
y a su vez la estética femenina. Ademas, mediante estos ana-
lisis se identifica la violencia simbolica presente en el some-
timiento de las mujeres colombianas a las cirugias estéticas.

La teoria feminista asume una perspectiva de género para
diferenciar las relaciones sociales entre las mujeres y los
hombres. Se reconoce que hay un sistema patriarcal que es-
tructura lo sociocultural y crea mecanismos de dominacion
sobre el cuerpo y apariencia estética de las mujeres con
base en que el sometimiento de ellas de manera individual
o colectiva, deliberada e inconsciente, a las practicas, cos-
tumbres y tradiciones culturales (Lamas, 1996).

Las desigualdades entre mujeres y hombres tienen
un origen en la diferencia anatomo-sexual o de los apara-
tos sexuales. Sin embargo, hay una diferencia entre el sexo
asignado en el nacimiento con el género que construye cada
sujeto a partir de su propia autodeterminacion de la iden-
tidad de género. En este sentido, “aun cuando el género in-
volucra caracteristicas femeninas y masculinas, y toma en
cuenta la diferencia sexual de los seres humanos. En tanto
es construccion social supone formas opuestas, excluyen-
tes y jerarquizadas de ser, sentir, pensar y actuar” (Monda-
ca, 2015:2433-2434).

La narcoestética es definada como una estética en
la que el dinero y el poder van de la mano, y la ostenta-
cion y el dejarse ver marcan la pauta para ocupar un lu-
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gar en el mundo, para representar o representarse (Acosta,
2014:108). A través de esta narcoestética se modifican los
cuerpos de las mujeres, debido a que mediante la cirugia
plastica estética se embellece desde una mirada hegemoni-
ca masculina el cuerpo de las mujeres.

¢Qué ha ocurrido en el gusto de la época, para que
el juramento hipocratico se encuentre travestido a deman-
da del mercado y convertido en instrumento para fines de-
corativos? Hay correspondencia entre el ofrecer el cuerpo
al bisturi y por otro hacer uso del bisturi a pedido y gusto
del consumidor: lo nuevo es el hacerse a la medida (Swarec,
2006, citada por Sifuentes, 2012:133).

Se relaciona el fenomeno de la narcoestética con la
violencia simbolica, esta tltima se define como todo poder
de violencia que logra imponer significados e imponerlos
como legitimos entre las personas o en las instituciones de
las sociedades (Pena, 2009; Bourdieu y Passeron, 1996). Por
lo que en la violencia simbolica se establece la sumision de
las personas ante creencias sociales que son resultadas de
un sistema patriarcal donde las mujeres son victimas que
entran en una dinamica de dominacion a través de un dis-
posicion, consentimiento, deseos del otro o para el otro, asi
como mensajes sociales internalizados de no tener un cuer-
po suficiente para el ser-en-el-mundo.

La dominacion masculina cosifica a las mujeres
como objetos simbolicos, cuyo ser sera para consumo bajo
los deseos, intereses y gustos de los hombres, por lo que hay
un efecto de inseguridad corporal y crea una dependencia
simbolica en la relacion mujer-hombre. En este sentido, las
mujeres existen por y para la mirada masculina, son consi-
deradas atractivas, no segtin los canones de belleza. Ade-
mas, las muejres estan disponibles para ser un objeto de
consumo e incluso circulacion entre los hombres. De ellas
se espera una feminidad relacionada con la sumision, la pa-
sividad y la fidelidad (Bourdieu, 2000).
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Por ultimo, el cuerpo femenino es atil al consumo
de los hombres cuando decide ser sometido, del agrado
masculino y ofrece fertilidad-reproduccion. Las mujeres
que no deciden ser sometidas, ni tener una apariencia del
agrado masculino ni la maternidad se enfrentaran al ma-
chismo y diferentes tipos de violencias contra las mujeres
de tipo fisicas, psicologicas, sutiles y burdas. En ambos ca-
sos hay violencia simbolica, ya que las mujeres que deciden
dejarse someter se veran obligadas de forma violenta a dejar
que su cuerpo sea moldeable bajo la preferencia masculina
bajo la narcoestética, y aquellas que luchan por no dejarse
someter serd dificl que encuentren un espacio seguro, fuera
de la industria relacionada con la belleza y libre del domi-
nio masculino (Foucault, 1983).

Se decide emplear un método mixto, que recupere informa-
cion cuantitativa sobre la personalidad de la protagonista
y que ponga en cuestion la interpretacion de la trama, sus
momentos de preocupacion, el cambio en el guion de vida
y la resolucion del problema desde el método cualitativo.
Se emplean técnicas del analisis cinematografico (AC) para
identificar componentes del lenguaje audiovisual de la obra
cinematografica, se utilizan recursos técnicos como foto-
gramas del filme y sus respectivos dialogos para analizar la
imagen, sonido, montaje, puesta en escena y narracion.
Asimismo, se aplica el analisis transaccional (AT),
un enfoque de la teorfa psicologica de tipo humanista desa-
rrollada por Eric Berne (1999, 1974) para entender el desa-
rrollo de las relaciones en grupos y, en especial, compren-
der la personalidad dividida de los individuos a través de
sus transacciones. También, es posible interpretar los ele-
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mentos, situaciones y decisiones que se toman desde la pri-
mera infancia para definir un guion de vida. La redecision
del guion de vida implica hacer conscientes los mensajes,
caricias, prohibiciones y permisos frente a la autonomia. Se
parte de identificar las distintas personalidades que cons-
tituyen al personaje de Catalina —interpretado por Isabel
Cadavid- con base en tres estados del yo: padre (P), adulto
(A) y nino (N).

Cabe destacar que para un analisis mas comple-
to del AT del personaje de Catalina se toman elementos
propuestos por autores como: Dusay (1972) con el ego-
grama, que funciona para graficar los estados del yo PAN
y sus adaptaciones propuestas por Berne (1999, 1974); de
Peterson (1980) citado por Urbano (2012), el cariciograma
como grafico del sistema de caricias positivas y negativas
que recibe, da, pide, rechaza y se auto ofrece en sus rela-
ciones Catalina; este sistema de caricias se explica por la
economia de caricias de Steiner (1978) a partir del cual se
pueden reconocer las prohibiciones, filtros y emociones se-
cundarias; asi como los aportes de Karpman (1968) citado
por Castro (2007) sobre el triangulo dramatico para iden-
tificar la posicion existencial de Catalina frente a los com-
ponentes narrativos del filme: un perseguidor, un salvador
y una victima; y Pearl Drego (2004, 1994), quien desarrolla
en el imaginario el rol que cumple el padre cultural como la
etiqueta, es decir, el caracter que toma una persona en su
contexto cultural.

Mientras que la perspectiva de género es utiliza-
da para identificar, cuestionar y evaluar la desigualdad y
violencias que viven las mujeres por las diferencias socio-
culturales. En este caso, la violencia simbolica ejercida en
el personaje de Catalina. La teoria feminista se utiliza para
entender la connotacion del mensaje audiovisual del filme
Sin tetas no hay paraiso desde una postura de no violencia
contra la mujer y defensa de los derechos de las mujeres a
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una vida libre de prejuicios, estereotipos y cualquier forma
de discriminacion.

Este AC tiene como objetivo identificar componentes ci-
nematograficos del filme. Este incluye: la ficha filmografi-
ca, personajes principales, asi como el diseiio de empaque
del Digital Versatile Disc (DVD). Ademas, se tiene una resena
critica y colorimetria que se compone de la observacion de
34 fotogramas.

Tabla 1. Ficha filmografica.

Titulo original:

Sin tetas no hay paraiso

Director/a: Gustavo Bolivar

Productor/a: Hugo Leon Ferrer, Julian Giraldo, Jorge
Sastoque Roa

Compaiia productora: Amazonas Pictures, RTI

Fotografia: Alejandro Wiedemann

Guionista: Gustavo Bolivar

Dir. musical:

Sergio Arias

Pais: Colombia

Ano: 2010

Duracion: 108 minutos

Formato: Digital

Idioma: Espariol

Género: Drama

Tematica: Violencia de género, prostitucion

Fuente: Elaboracion propia con base a Filmaffinity (2022).
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Los personajes principales del filme, aquellas y aquellos
que tienen un rol importante en la trama para ejemplificar
el ejercicio de la violencia simbolica contra las mujeres me-
diante la narcoestética, son: Catalina y sus amigas Paola,
Ximenay Yésica.

Tabla 2. Personajes principales.

Actriz/Actor Personaje
Isabel Cristina Cadavid Catalina
Linda Lucia Callejas Dona Hilda
Juan Sebastian Calero Albeiro
Linda Baldrich Yésica
Fabio Restrepo Marcial Barrera
Francisco Bolivar Bayron
Ramiro Meneses Titi
Miguel Varoni Dr. Mauricio Contento
Oscar Borda Pelambre
Zulema Rey Ximena
Caroli Parra Paola
Alan Gonzales Dr. Gonziles
Gregorio Pernia Caballo

Fuente: Elaboracion propia con base a La Vanguardia (2022).
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Imagen 1. Pelicula Sin tetas no hay paraiso.

LO QUE NO PUDO VER EN TV

Fuente: Elaboracion propia.

Con el fin de ilustrar el contenido del filme se presenta el
diseno del empaque del DVD, el cual contiene la fotografia
oficial para su distribucién y componentes como la sinop-
sis, ficha técnica y personajes ilustrativos para dar a cono-
cer al espectador la trama.

Reseiia del filme Sin tetas no hay paraiso

Catalina —interpretada por Isabel Cadavid-unajoven de 14
anos que asocia la prosperidad de las mujeres en su barrio
con el tamano de sus senos. Aspira ingresar a la prostitu-
cion, junto a sus companeras de escuela, donde una de ellas,
Yésica conocida como La Diabla —interpretada por Linda
Baldrich- es la proxeneta del barrio.

Catalina vive con complejo de su cuerpo por el ta-
manio de sus senos, ya que en su contexto social: Pereira,
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Colombia, una mayor talla de estos significa mayor éxito
con los sefiores del narco: los narcotraficantes, ya que la
cultura de la belleza femenina en Colombia vista desde la
percepcion de ellos, asume que las mujeres que desean son
las que tienen los senos grandes.

Por lo que se inicia en la prostitucion sin importar
los riesgos que tenga que realizar para conseguir 5 millo-
nes de pesos colombianos para implantes de senos, asi que
intercambia su cuerpo a cambio de pesos.

Catalina es menor de edad y decide ocultar lo que
hace a su mama Dona Hilda —interpretada por Linda Lu-
cia Callejas—, su novio Albeiro -interpretado por Juan Se-
bastian Calero- y su hermano Bayron —interpretado por
Francisco Bolivar- este ultimo es también reclutado por el
narcotrafico para ser un sicario. Por lo que ambos ocultan
la forma en la que consiguen el dinero.

Bayron: —Digame de donde puta va a sacar 5 millones para
operarse las tetas culicagada.

Catalina: —Yo le digo, pero, usted me dice de donde carajo
saco para comprar esa moto.

Bayron: —Yo soy un sicario.

Catalina: —Yo soy una prepago.

Bayron: —Que chimba de familia —risas— Que la hija puta
y el hijo maton.

El narcotrafico en Colombia desarrolla un fuerte vincu-
lo con el desarrollo social, ya que desde sus inicios varios
integrantes de estos grupos venian de familias de bajos
recursos, como es el caso del narcotraficante colombiano
Pablo Escobar. Esto lleva a ingresar a personas de escasos
recursos economicos como traficantes de drogas en sus or-
ganizaciones y fungen como elemento base en la cadena de
produccion y distribucion (Pereira, 2010).
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Catalina viaja a Bogota junto con su amiga Yésica en busca
de un médico que le realice la operacion de implantes de se-
nos, lo consigue al acostarse con el Dr. Mauricio —interpre-
tado por Miguel Varoni-. Al obtener los senos que desea y
cumplir 15 anos, emprende el camino para alcanzar la meta
de ser la reina de Pereira y obtener una vida prospera para
lograr todas sus ambiciones.

Comienza esa vida de lujos al conocer a Marcial
—interpretado por Fabio Restrepo— quien es un narcotra-
ficante que le propone matrimonio y le ofrece esa vida de
quiere. Ella acepta de manera interesada vivir con él en Bo-
gota junto a Yésica y asi adquirir su poder adquisitivo, un
dia para volver a Pereira con millones y estar con su novio
Albeiro de quien ella si esta enamorada.

Catalina y Yésica viven sin preocupaciones con
Marcial, pero, sus destinos cambian cuando en los senos
tiene una reaccion alérgica. Asiste de emergencia con el Dr.
Gonzales —interpretado por Alan Gonzales— quien retira
los implantes y les explica que el Dr. Mauricio es un médi-
co fraudulento que utiliza protesis usadas, lo que le ocasio-
na una fuerte infeccion causando deformidad al masculo y
atrofiacion a la piel. Esta es una de las principales compli-
caciones de los trasplantes de mamas, que haya infeccion
periprotésica (Garcia, Ortiz y Zambrano, 2000).

Yésica al querer la vida de lujos que ofrece el espo-
so de Catalina, decide aprovechar la vulnerabilidad de su
amiga y la traiciona, enamora y manipula a Marcial, quien
elige quedarse con ella y dejar a Catalina a su suerte. Sin
embargo, Pelambre —interpretado por Oscar Borda- guar-
daespalda de Marcial no deja sola a Catalina y le da su
apoyo al estar al tanto de la traicion de Yésica. Pelambre
le cuenta la verdad del engafio de su amiga, Catalina con
coraje y decepcion le pide asesinar a Yésica como pago por
la traicion. Catalina da instrucciones para el asesinato de
la joven quien estaria sentada en un café con una Biblia,
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los sicarios concluyen la orden y cae al ser baleada. En ese
momento Pelambre le marca a Catalina para confirmar que
ya se realizo el asesinato, al mismo momento que Marcial
llama a Yésica para entregarle un carro de regalo. En el lu-
gar donde estd el cuerpo de la joven de 15 anos, la policia se
percata de la llamada entrante y anotan en su libreta “Pe-
lambre cel”.

Bajo el analisis de los colores del fotograma 17 ¢Es-
cogemos lo que somos? permite describir la colorimetria
del filme. Se observa la utilizacion de los colores y las tona-
lidades frias para la escena y como la conversacion de Cata-
lina y Bayron se vuelve fria a pesar de ser un tema delicado,
ya que se estan confesando sus ocupaciones ilegales, como
la de ser un sicario y una prostituta, pero, termina con sar-
casmo y risas.

Figura 1. Colorimetria del filme Sin tetas no hay paraiso.

I EEEe

Segun FENALCO, entidad promotora del Cali Exposhow,
que aglutina a empresarios y profesionales de la salud, la
industria de belleza en Cali mueve por afio mas de 100
millones de euros, con un promedio de 100, 000 procedi-
mientos de estética anuales realizados a nacionales o ex-
tranjeros (Pilar, 2008, citado por Arias y Quintero, 2014).
En otra investigacion realizada en Bogota, Colombia, en la
preferencia de cirugias estéticas en las mujeres, se marca
superior la mamoplastia de aumento con implantes, ya que
corresponden a 73% de encuestadas (Zarta, 2022:35).

El filme esta situado en la localidad de Pereira, lu-
gar de origen de Catalina y Yésica. Ambas realizan el viaje
a Bogota, Colombia, ya que es la capital y concentra un ma-
yor numero de cirujanos plasticos especialistas para reali-
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zar la mamoplastia de aumento con implantes. Se identifica
que Catalina es una joven menor de edad que actua desde
su pequeto profesor (estado del yo relacionado con el nifio,
N). Asimismo, sobre Catalina recae lo que Drego (2004)
describe como un padre cultural que constituye el imagi-
nario social de la narcoestética de las mujeres y marca el
guion de vida asumido por ella desde la primera infancia.
Catalina es victima de la violencia simbolica, ya que somete
su cuerpo al deseo de la narcoestética sin cuestionar esas
practicas culturales de modificar el cuerpo y ser un objeto
para el poder de los narcotraficantes.

Se hizo un ejercicio comparativo para el entendi-
miento profundo del guion del filme, con la novela escrita
por el mismo director Gustavo Bolivar, con detalles que en
la adaptacion cinematografica no se ven de manera tan ex-
plicita, por lo que se rescata de lo literario, las transaccio-
nes en la relacion que tienen Catalina y Marcial:

Marcial Barrera le regalaba dos, cinco, diez o quince millones de
pesos, segin su estado de animo y lo bien que se estuviera por-
tando Catalina con €l. En las mananas le regalaba 20 millones
si la noche anterior le habia hecho el amor y 10 si le habia pro-
porcionado poco placer sexual. Cuando lo besaba antes de dor-
mirse o al despertar le regalaba cinco millones y si se acostaba
a dormir enfadada y le daba la espalda la noche entera, Marcial
no le regalaba nada. De modo pues, que la relacion se convirtio
en un asqueroso negocio de prostitucion del cual ambos estaban
conscientes (Bolivar, 2005:185).

En una entrevista a la actriz Isabel Cristina Cada-
vid, protagonista del filme bajo el nombre de Catalina se
ejemplifica como la ficcion trasciende a la realidad, narra
el proceso de obtener el personaje de Catalina, el cual re-
queria acceder a hacer la escena de la operacion real como
lo muestra el fotograma 18. Transformacion hacia el paraiso.
Isabel Cadavid asiste a una clinica para ser implantada y asi
es como ella obtiene el protagonico. Ella juega diciendo —
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imaginate, que yo iba primero porque me queria hacer operar
y resulté con operacion, trabajo como actriz y dinero por hacer
cine. Fue como ser tres veces premiada (Cinelatino, 2013).

Se presentan 34 fotogramas significativos que tie-
nen el proposito de ilustrar secuencias del filme a través
de la imagen y dialogos. Ademas, se presentan titulos que
describen el objetivo principal de cada escena. Estos son
seleccionados a partir de la relacion con la violencia simbo-
lica y la dominacion masculina del poder de la narcoestéti-
ca sobre el cuerpo de Catalina.

Fotograma 1. Mostrando a Catalina para el catalogo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:01:20, 0:01:28).
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Yésica: —Esta es la nifia de la que le hablé, ése acuerda?
Para que la metamos en el catalogo.

Margot: —A ver mami, la vueltica ~le da una nalgada- Tie-
ne pompita y todo, linda. Y esto, ¢extensiones?

Yésica: —Natural.

Margot: —No, natural. Ay pero no tiene teticas, lo que pasa
es que a ellos si les gustan asi, tetoncitas mami, brutas.
Catalina: —Pero, las modelos en Europa son asi como yo,
planas.

Margot: —T1 lo has dicho mi reina hermosa, en Europa,
pero, estamos en Colombia.

Fotograma 2. Yésica proxeneta.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:05:42, 0:05:51).

Titi: —Ay hijo de puta, esa nina es la hija de dona Hilda, uy
como esta de linda, pero, se puso buena, pero, la verdad es
que no tiene tetas, y ami la verdad no solo me gusta chupar,
si no morder, tocar.

Yésica: —Las tiene chiquitas, pero, esta lista para empezar
a dar amor mi vida.

Titi: —Para empezar a dar culo, querra decir diabla, el
amor no viene por estos lados desde hace rato, esta bien me
quedo con...

Yésica: —Parcera, le toco a usted.

Paola: —Bien, ya lo sabia, nos vemos el lunes amiguitas.
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Fotograma 3. Solucion sencilla.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:06:06, 0:06:15).

Yésica: —El man se llevo a Paola, porque ella tiene las tetas
grandes. —~Catalina llorando.

Catalina: —Si Yésica, pero son de mentira, en cambio las
mias son naturales.

Yésica: —No les importa, si son de palo, de caucho, de pie-
dra, a esos manes 1o que les importa es que sean grandes Ca-
talina, —y si usted algtn dia quiere gustarle a un man de
esos... es sencillo, tiene que operarse, si pilla. ~Catalina se
levanta y se va.

Yésica: —Venga... Esta por llegar un narco de México, a
ese man le gustan las peladitas virgenes, usted vera, si no
le quiere entregar su primera vez a Albeiro por lo menos
cobre bien ese virgo.

Fotograma 4. Albeiro opina sobre su cuerpo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:07:09, 0:07:30).

185



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Albeiro: —No, nos pongamos asi, en vez de estar peleando
tanto deberiamos ir hacer cositas ricas mi amor.

Catalina: —No sefior, hasta que no cumpla 15 aios, antes ni
la hora papasito y si no, busquese a otra.

Albeiro: —Venga Catalina, entiéndame si, entiéndame.
Mire mi amor, con decirle que si usted tuviera un poquito
mas de teticas, seria la reina de Pereida.

Catalina: —Ay este hijo de puta -le da una bofetada- ah,
bye.

Fotograma 5. Rechazo a Catalina.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:08:25, 0:08:30).

Yésica: —¢Qué pasa mi amor, que no lo veo contento?
Marino: —La verdad, supuse que la virgencita esa, estaba
mas buena.

Yésica: —Pero esta linda ¢no?

Marino: —El problema es que yo hago el amor con la luz
apagada, acuérdese que yo soy puro sentimiento ~hace ges-
to de tocar senos, risas...
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Fotograma 6. Encuentro con guardaespaldas El Caballo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:10:05, 0:10:26).

Caballo: —Pero qué agresiva, yo solo quiero ayudarla.
Catalina: —¢Y como? ¢Usted me va a dar los 5 millones que
necesito?

Caballo: —5 millones tiene cualquier pinchurriento, ¢pa
qué los quiere?

Catalina: —Para operarme, quiero mandarme poner mis
teticas.

Caballo: —¢Quiere teticas? Yo se las doy, si usted hace con-
migo lo que iba hacer con el patron, yo le regalo ese par de
teticas, ¢qué dice?

Fotograma 7. Violacion en el establo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:12:25, 0:14:57).
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—Caballo comienza a desvestirla.

Catalina: —¢Usted me va a dar los 5 millones que necesito?
Caballo: —Ya le dije que si, ya le dije que si, tirese esa falda.
—Catalina llora. -Caballo comienza a violarla.

Caballo: —¢Y esta mierda que es? ¢usted tiene la regla o
que?

Catalina: —Yo era virgen don Caballo, usted es el primer
hombre en mi vida.

Caballo: —Niiita y usted porqué no me dijo pa darle cui-
dado eh, para haberla tratado como se merece.

Catalina: —Eso ya no importa ahora necesito que me de la
plata.

Caballo: —Mafiana se la doy, la tengo en la casa.

Catalina: —Es que usted no me va a quedar mal porque si
no lo mando6 a matar con su patron y sino lo mata ¢l lo mato
yo, se lo juro oyo. ~Llegan dos hombres al establo y comien-
zan a violarla de nuevo.

Fotograma 8. Catalina habla sobre su violacion.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:16:57, 0:17:22, 0:17:29).
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Yésica: —Catalina, mamacita, Marino quiere estar con us-
ted ahora si, vea, aqui estan los 5 millones que le mando por
adelantado. -Las amigas se emocionan.

Yésica: —Cuéntelos, parce si quiere la mandamos a operar
manana mismo. —Catalina llorando.

Yésica: —¢Qué pasa parce que no la veo contenta?, se su-
pone que estos son los 5 millones que usted necesita para
cumplir su sueno, (no?

Catalina:— Creo yo que vamos a tener que devolver esa
plata parcera... porque ya no soy virgen, ayer los 3 escoltas
de Marino me violaron. —~Yésica la abraza y va a regresar el
dinero.

Fotograma 9. Fiesta de los traquetos.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:20:09).

Titi: —Uy llego6 la esencia de la vida papa.
Cardona: —No seas marica Titi, la esencia de la vida son
mis hijas, estas son las putas. —Risas burlonas.
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Fotograma 10. Encuentro.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:24:23, 0:24:33, 0:26:08, 0:26:30).

Cardona: —Abhorita te voy a mandar de compras con mi es-
colta que después te lleve a tu casa, ah y que te compre un
celular ¢oiste?

Catalina: —Ay tan bueno mi amor, para que me esté lla-
mando sera que usted también no me puede hacer otro fa-
VOrcito.

Cardona: —Uy, ¢cuanto necesitas?, yo a ustedes me las co-
nozco como la palma de mi mano y sé que lo que ustedes
quieren es plata, {cuanto?

Catalina: —Necesito 5 milloncitos para poderme poner
mis teticas.

Cardona: —5 millones de pesos no, yo 5 millones le pago
a una modelo bien bacana, ademas mamita tu no necesitas
ponerse esas tetas de silicona, no, de verdad ta lo haces tan
sabroso que no las necesitas, te lo juro.
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Fotograma 11. Pelea por la vida oculta de Catalina.

w _,--_- ] “l

.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:27:05, 0:27:13, 0:27:35).

Dona Hilda: —¢Usted donde estaba sefiorita?

Catalina: —Ay mamita, pues en la convivencia del colegio,
no se acuerda, hola ...

Albeiro: —Se levanta enfurecido. —¢Cual puta convivencia
Catalina?

Catalina: —Usted no me grite pendejo.

Albeiro: —Usted es una mentirosa Catalina, yo averigiié¢ en
el colegio y no habia ni una puta convivencia, lo que usted
estaba haciendo era puteando. -Le pega una cachetada.
Catalina: —¢Usted porqué me pega desgraciado?

Dona Hilda: —D¢jela.

Catalina: —Usted no se meta sefiora.

Dona Hilda: ~Le pega una cachetada. —A mi me respeta
mocosa.
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Catalina: —Ahora matenme, matenme los dos par de apro-
vechados. ~Entra Bayron.

Bayron: —¢Qué es lo que esta pasando que no dejan ver el
partido tranquilo ome ah?

Catalina: ~Llorando.—Pues no ve hermanito que estos dos
me estan pegando.

Bayron: —¢Ah si ah si? ¢Y qué queria, ah, qué queria, que la
recibieran con una fiesta después de andar puteando dos
dias seguido?, vamos pal cuarto. ~Agarra una chancla.

Fotograma 12. En busca del paraiso por un polvito.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:28:24).

Paola: —Los narcos no contestan el celular hace 15 dias y
ellos pronto no van a regresar.

Vanessa: —Pero podemos buscar otros caminos mucha-
chas, ¢porqué no salimos a buscar trabajo?

Catalina: —No, yo prefiero irme con Yésica para Bogota.
Yésica: —Claro ...alla hay muchos médicos que la pueden
operar mami.

Paola: —Ay si Cata, imposible que no esté uno dispuesto a
ponérselas por un polvito.
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Fotograma 13. Tetas por un polvo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:28:35, 0:28:39, 0:28:55,0:29:02, 0:29:14).

Dr. Gonzalez: —El problema no es de precio, lo que pasa es
que eres una nifa y yo no opero menores de edad.

Dr. Bermejo: —La cirugia te vale 10 millones de pesos.

Dr. Mauricio: —No a mi no me importa la edad yo te pongo
las teticas pero una vueltica.—Se acuesta con ella.
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Fotograma 14. Golpe de realidad.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Amazon
Prime Video, 2010, minutos 0:30:28, 0:31:17).

Voz en off: Cancion Alas rotas de Karen Manjarrés.

Fotograma 15. Aprobacion social.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:32:03, 0:32:41).

Catalina: —Nos toco dormir ayer en la calle porque usted
no nos contestaba el celular.

Mauricio: —Bueno mis amores todo arreglado, aqui se pue-
den quedar un par de dias mientras Catalina se hace los
examenes.

Catalina: —Ay mi amor muchisimas gracias, ¢y cuando es
que me va a operar?

Mauricio: —La proxima semana mami.

Yésica: —Catalina, hasta la otra semana, nos toco irnos pa
Pereida.
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Catalina: —No, yo para Pereida no me voy sin mis tetas,
ademas usted quiere que las muchachas del barrio se me
burlen.

Jessica: —Ay ellas que se van a burlar, si yo sé que la estan
pasando peor que nosotras.

Fotograma 16. Reproche.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:36:37, 0:37:14).

Ximena: —¢De donde sacaste la plata para comprar esa
moto mi amor?

Bayron: —Del mismo lugar de donde usted esta sacando
plata para mantener su casa por estos dias mi amorcito. Us-
ted esta puteando, primero estuvo prepagando, pero claro
como los mancitos esos se fueron, ahora anda trabajando en
un puteadero, ¢si 0 no?. Es que usted ¢por qué no se sale de
eso malparida? ah, porque todas las viejas de hoy piensan
que con el culo, las tetas y la vagina se pueden ganar la pla-
ta, ah, ¢porqué no se pone a estudiar? ¢porqué no se pone a
hacer algo decente?
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Fotograma 17. ¢(Escogemos lo que somos?

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:53:14, 0:53:25, 0:53:31).

Bayron: —Digame, ¢de donde puta va a sacar 5 millones
para operarse las tetas culicagada?

Catalina: —Yo le digo, pero usted me dice ¢de donde carajo
sacO para comprar esa moto?

Bayron: —Yo soy un sicario.

Catalina: —Yo soy una prepago.

Bayron: —Qué chimba de familia -risas—, que la hija putay
el hijo maton...
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Fotograma 18. Transformacion hacia el paraiso.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 53:52, 54:25, 54:35).

Dr Mauricio: ~Hablando por celular. —No marica ese es
el carro que yo quiero, quieta, quieta nifia, si, si, si, mamita
quieta, si no le puedo bajar la teta, si, si de verdad huevon y
¢quién le dijo o qué? ~Comienza la operacion.

Fotograma 19. Se despierta en el paraiso.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:55:21, 0:55:31).
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Catalina: —Ay Yési, écomo me habran quedado mis teticas?
Yésica: —Pues super bonitas parce, ahora lo que tenemos
que esperar es que pase rapido ese post operatorio, porque
el Titi regreso y con €l la vamos a estrenar.

Catalina: —Qué dicha amiga.

Yésica: —Hable con un traqueto ya de los viejitos que se
llama Marcial el man, ya esta de salida porque tiene toda
la plata del mundo, me dijo que nos podiamos quedar alla,
pero el viejito es como enamoradizo.

Fotograma 20. Tetas a la medida.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 0:56:59, 0:57:11, 0:57:16).

Titi: —Es un cambio del cielo a la tierra mamacita, le que-
daron divinas Catalina, quitese la blusa y esa cintica no se
la puede quitar, no entonces muéstreme mas abajo, ¢si?
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Fotograma 21. La mujer como trofeo.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:00:38, 1:04:12, 1:04:23, 1:04:43).

Presentador: —Mi amor y tu ¢qué opinas de los narcotra-
ficantes?

Voz en off: —Bueno, ellos son personas muy lindas, muy ca-
ballerosos, y pues gracias a ellos mucha gente puede ser feliz.
Marcial: —Ese tipo me esta dando muy mala espina, lo
siento tan seguro, como si supiera que su noviecita es la
que va a ganar... donde este malandro nos venga con una
mala jugada lo mato aqui mismo.

Presentador: —Aqui esta el resultado de Miss Chica Linda
oficial... La virreina es la sefiorita Putumayo, la sefiorita Ca-
talina Santana eso quiere, que la reina es la sefiorita Valle.
Yésica: —¢No que vos ya habias arreglado esto?, como que
virreina, como hijo de puta que virreina.

Marcial: ~Saca un arma. iMe robaron hijos de puta...! —co-
mienza un enfrentamiento, mientras que Bayron en Putu-
mayo, saca otra arma.
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Bayron: —iQué robo! hijo de puta, mi hermana ganaba -le
da un balazo a la television- fresca mamita que yo le com-
pro un televisor nuevo y mas plano.

Fotograma 22. Disfrutando la vida deseada.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:05:01, 1:05:26, 1:05:37).

Catalina: —Me veo muy linda, muy cierto mamacita.
Yésica: —Si mami muy mamacita [...] esta muy linda, muy
cambiada.

Fotograma 23. Dudas y reencuentro.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:07:35, 1:08:33).
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Albeiro: —¢Cuanto le cost6 la operacion? ¢De donde saco
la plata?

Catalina: —Me costo 5 millones y la pagué pues yo misma
con el dinero de los desfiles, yo a usted lo quiero mucho
Albeiro, yo no lo he podido olvidar. Lo que pasa es que uno
muchas veces debe saber cual es el limite entre el amor y los
suenos, las dos cosas no van de la mano.

Albeiro: —Porque mas bien, no nos vamos a recuperar el
tiempo perdido mi amor. ~Tienen relaciones.

Albeiro: —Le quedaron divinas esas teticas Catica, qué lujo
me estoy dando.

Catalina: —Como usted las queria mi amor.

Albeiro: —No usted me malinterpreto, pero vio que yo te-
nia razon, se las puso y qued6 como una reina.

Albeiro y Catalina llegan a la casa de Dona Hilda, corre a
Catalina por celos de verla llegar tan carifiosa con Albeiro.
Escena posterior matan a Bayron en un enfrentamiento con
policias durante un asalto.

Fotograma 24. Rasquilla en las tetas.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:19:55,1:21:48, 1:22:05, 1:22:10).
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Catalina: —Ya no me aguanto esta rasquifia en estas tetas, ya ni
los medicamentos me estan haciendo efecto. ~-Horas después.
Catalina: -Sollozando. —Ah Yésica mis tetas Jessica, me
vOy a morir Yésica.

Dr. Gonzalez: —Acabo de recibir informe de patologia, dos
protesis de forma y tamano diferente reutilizadas, habian
sido utilizadas en dos mujeres antes.

Catalina: —¢Doctor cuando me puede volver a poner mis teticas?
Dr. Gonzalez: —Antes de seis meses ni se te ocurra.
Catalina: ¢Como me voy a quedar seis meses sin mis teticas
mi amor?

Fotograma 25. Es solo una nifa.

al) - : ;J!
Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:25:27,1:25:42).
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Dr. Gonzalez: —Si para ella estar viva es tener los senos gi-
gantes, yo creo que estd medio muerta, tienen que entender
que la deformidad es severa, la piel se atrofio, el muasculo
cambio mucho su formay eso hace que sea imposible volver
a colocarle protesis de silicona.

Marcial: —No sefior, mi mujer ama sus teticas.

Dr. Gonzalez: —Ustedes no pueden ser tan irresponsables,
tienen que entender que ella es una adolescente, que tiene
toda una vida por delante y que si ustedes siguen haciendo
eso van a terminar matandola.

Fotograma 26. Dolor y abandono.

| <o—

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:27:03, 1:27:41, 1:27:45).

Yésica: —Parece que nos tenemos que ir, la policia y la DEA
se metieron a la casa de Marcial, el man se logré escapar,
pero si no nos vamos nos agarran a nosotras.

Catalina: —Yo no me puedo ir, no ve que me acaban de
operar, me duelen mucho mis téticas.

Yésica: —Amiga ahi si yo no puedo hacer nada, yo he trata-
do de estar con usted hasta el altimo momento, pero hasta
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aqui llegué yo, yo a la carcel si no me quiero ir, la quiero
mucho parce.
Catalina: -Grita. {Ay Yésica, Yésical

Fotograma 27. Ya no estoy en el paraiso ¢Ahora qué?

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:29:38, 1:30:21).

Catalina: —Estoy vuelta mierda sin tetas, sin dinero, sin
mama, sin novio, sin un hermano que lo mataron por culpa
mia, sin amigas, sin nada en este mundo, me quiero morir.
Pelambre: —Me tiene a mi sefiora, ya deje de estar pensando
en cambiar lo que ya no se puede, miremos hacia adelante
¢si? y mejor yo la llevo a que se ponga una ropita bien bonita
y después la llevo a descansar, pero no llore que nosotros los
escoltas no podemos llorar ~le da de comer en la boca.

Fotograma 28. Descubre otra traicion.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:32:23, 1:33:30).
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Catalina: —¢Qué hacen Yésica y Marcial aqui? Acaso Mar-
cial me esta huyendo.

Pelambre: —La perra de su amiga le grabo una casete don-
de usted decia todas las cosas malas del patron, por eso el
hombre se enfurecio.

Catalina: ~Llorando. —Mucha falsa.

Pelambre: —Si yo s€, es que mire, esa sefiora siempre le ha
tenido envidia, yo me di cuenta de eso, se dio cuenta que se
tinturo el cabello igualito a usted y se compro6 un celular
como el suyo.

Catalina: —La quiero matar Pelambre, la quiero matar, esa
Nno merece VIVir.

Pelambre: —Tranquila mi sefiora, usted no merece ensu-
ciarse las manos con eso, déjeme yo lo hago si usted quiere
que yo la mate, la mato mafiana mismo.

Catalina: —¢Qué tengo que hacer Pelambre?

Fotograma 29. Golpe fuerte de realidad.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:34:17, 1:34:40).

Catalina: —Vine a pasar esta noche con ustedes porque ya
me voy para siempre peladas.

Danessa: —¢Como asi Catalina y usted para donde se va?
Catalina: —FEl lugar no importa, lo importante es lo que he
venido a pedirles, salgase de esta mierda, yo sé que a noso-
tras nos ensefiaron a ganarnos la vida con la vagina, como
decia mi mama, pero haganme caso, en la vida hay cosas
maravillosas que se estan perdiendo. ~Todas lloran.

Fotograma 30. Maldicion triple.
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:35:36, 1:36:21, 1:37:53, 1:37:45).

Catalina: —Vine de paso mamita.

Dona Hilda: —No mi amor espere, tenemos muchas cosas
de que hablar.

Catalina: —No mamita, ya no hay tiempo.

Dona Hilda: —Co6mo que no mi amor, ahora que vino es
que vamos a tener tiempo.

Catalina: —EI tiempo es para los que lo necesitan mama y
yo ya no lo necesito.

Dona Hilda: —Espere Cata, ¢qué va a hacer mija?

Catalina: —Solo abrazame mama, se ve muy bonita el em-
barazo, Albeiro yo solo le pido que no dejen de visitar a
Bayron, que me cuide mucho a mi mama y a mi hermanito.
Dona Hilda: —Hermanita mija.

Catalina: —Peor mama, las mujeres nacemos malditas, si
somos feas la maldicion es doble y si somos lindas la mal-
dicion es triple mama, pero ya no mas lagrimas, yo lo tinico
que quiero es que ustedes dos sean muy felices, y esto que
les voy a decir les va ayudar mucho, Albeiro, yo he sido una
puta, Albeiro he sido una prepago, yo nunca lo mereci a us-
ted, usted tampoco fue el primer hombre en mi vida, cuan-
do nosotros hicimos el amor yo ya habia estado con cinco
hombres y habia tenido un aborto, perdoneme pero es que
a veces la vida lo mete a uno por caminos muy dificiles de
eludir, mejor dicho, yo no quiero que me perdonen, yo no
me lo merezco.
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Fotograma 31. Intento de suicidio por el precio que pago.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:38:44, 1:38:44, 1:39:00).

Fotograma 32. Fingiendo para conseguir su plan.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:39:35, 1:40:04).

Catalina: —Yési amiga, {usted qué se habia hecho mamacita?
Yésica: —Yo pues nada mija, escondiéndome de la gente
que esta buscando a Marcial y ¢usted qué, ya lleg6 Marcial
de viaje, la ha llamado?

Catalina: —No no sé nada de ¢l hermana, de eso queria que
hablaramos, tengo un chisme bomba que contarle.

Yésica: —Vea pues tenaz, ¢y cuando nos vemos o qué?
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Catalina: —Usted se acuerda en el café donde nos sentaba-
mos a esperar a Mauricio enfrente de su clinica.

Yésica: —Si claro, ¢a qué hora?... Listo pues entonces nos
vemos en el café de frente de Mauricio, a las dos de la tarde.
Catalina: —No me vaya a incumplir ¢si?, bueno pues Yési chao.

Fotograma 33. Ejecucion del asesinato.

Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:41:06, 1:41:15).

Catalina: —Yésica ya llego ella, esta sentada después del
segundo parasol, que es como vino tinto, tiene chaqueta de
jeansy digale a los sicarios que ella tiene el pelo negro y lar-
go muy parecidito al mio, también carga una Biblia.
Pelambre: —Entendido mi sefiora, ya mismo le doy las in-
dicaciones a mis hombres, aunque ellos ya estan listos, ah
y una cosita mas, apenas mate a dona Jessica, ahi mismo le
marco para que contésteme ¢oyo?

—~Empieza a sonar el celular en la escena del crimen.

Policia I: —No lo podemos contestar hasta que lleguen los
fiscales.

Policia 2: —Pero por lo menos levantar el namero de la per-
sona que esta llamando, puede servir para la investigacion
-llamada entrante Pelambre cel.
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Fotograma 34. Fin del paraiso,
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Fuente: Captura de pantalla de la pelicula Sin tetas no hay paraiso (Ama-
zon Prime Video, 2010, minutos 1:42:46, 1:42: 48, 1:42:59, 1:43:45).

El proposito del AT es observar los componentes psicolo-
gicos del personaje de Catalina, por lo que se presenta el
egograma, el cariciograma y un triangulo dramatico de los
personajes del filme. La figura 2 muestra el egograma de Ca-
talina y sus estados del yo desde el mas presente al menos
activo que se describen a continuacion:
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Figura 2. Egograma de Catalina.
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Fuente: Elaboracion propia.

Padre critico (PC) 2%: Catalina asume una feminidad he-
gemonica donde el cuerpo es el medio para conseguir los
fines. Internaliza el deseo de querer llenar esos estereotipos
y que la manera de conseguirlo es con la prostitucion con
narcos.

Padre Nutritivo (PN) 9%: Toma un rol de salvadora cuan-
do realiza el regalo del carro a su familia para que puedan
trabajar y obtener ganancias para ellos.

Adulto (A) 9%: Un adulto contaminado por los mensajes
negativos de su contexto social, aunque toma decisiones,
suelen ser contaminadas, como la de planear su propio ase-
sinato al ver todo lo que habia vivido por cumplir su meta
de operarse los senos. Queda devastada, traicionada, sin se-
nos por lo que decide morir.

Nino Libre (NL) 15%: En mayoria expresa sin filtros lo
que piensa y quiere. Se deja llevar por la emocion, se aven-
tura con Yésica a Bogota para buscar quien le realice los
implantes de senos.

211



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL DEL ESTADO DE CHIHUAHUA

Nino Adaptado Sumiso (NAS) 31%: Catalina en constan-
cia esta como una adolescente insegura, temerosa que bus-
ca proteccion con personas como Albeiro, Yésica, Marcial,
los narcos. Que puedan resolver lo que quieren, sin cuestio-
nar si quiere ella en verdad realizar esas acciones. Se identi-
ficala mayoria de las acciones de Catalina como sumision a
la narcoestética de su contexto. Al final mientras conversa
con su madre y le comenta sobre la maldicion triple de ser
mujer, y asumir la feminidad de la cual ella fue victima.

Nifno Adaptado Rebelde (NAR) 9%: Reconoce que en su
casa no puede conseguir los lujos que quiere, se va con Yé-
sica por dias sin permiso de su mama, no asiste a la escuela
por estar trabajando de prepago, mintiendo en su casa de lo
que hace en realidad.

Pequetio Profesor (PP) 25%: En maltiples ocasiones ma-
nipula la situacion como con Marcial al saber que no lo
quiere pero le conviene para sus fines economicos.

A partir de la economia de las caricias de Steiner (1978) se
describe el cariciograma de Catalina, en el que se explican las
prohibiciones que se adoptan para demostrar emociones en
su relaciones con otros, por lo que hay una identificacion
del dar, recibir, pedir, rechazar y auto ofrecerse caricias en
de las transacciones de Catalina.
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Figura 3. Cariciograma de Catalina.
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Fuente: Elaboracion propia (2022).

Dar a otros: Catalina realiza transacciones cargadas de
caricias negativas al dar a otros, como el dar su servicio
de prostitucion por complacer a los hombres. Ademas, da
caricias positivas pocas veces, como cuando abraza a su
mama al ya estar en una vulnerabilidad.

Recibir de otros: Catalina tiene la costumbre de recibir
caricias de otros, como de los narcos, que le daban el pago
a cambio de su compania. Yésica quien la acompana du-
rante todo el filme, hace que Catalina se acostumbre a re-
cibir caricias falsas y negativas de ella. Estas transacciones
se tienen en un circuito negativo, ya que son espinas frias
recubiertas o hechas pasar como caricias positivas de afec-
to o amistad. Pocas veces tiene transacciones positivas al
recibir caricias de las demas personas, se puede ver cuando
recibe caricias positivas de su madre al final cuando hay un
encuentro de despedida.

Pedir a otros: Catalina pide a otros caricias que cree mere-
cer, debido a que ella brind6 primero caricias falsas, por lo
que al pedir a otros en su mayoria recibe caricias negativas.
Muy pocas veces pide caricias positivas como con su exno-
vio Albeiro, lo hace cuando ella si quiere tener una relacion
afectiva de calidad con é€l.
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Rechazar a otros: Catalina rechaza las caricias negativas
0 positivas de otros muy pocas veces, ya que tiene la cos-
tumbre de complacer a los otros, en especial, a los narcos.
Pero, vemos presentes el rechazo de manera negativa de los
consejos de su madre sobre la escuela.

Auto ofrecer: Son mas frecuentes las caricias hacia ella
misma de forma negativa, éstas estan detras de la ideacion
suicida.

Por altimo, a través del modelo del triangulo dramatico
creado por Karpman (1973) se identifica entre los perso-
najes principales del filme: el perseguidor, quien es el que
critica, juzga y abusa; el salvador como quien, cuida, prote-
ge y da consejos; y la victima, quien no tiene regulacion de
su vida, se somete, es pasiva ante las exigencias sociales y
permite que otros decidan por ella.

Figura 4. Triangulo dramatico de los personajes.

PERSEGUIDOR SALVADOR

NARCOTRAFICANTES YESICA
Posicion existencial: Posicion existencial:
Tu debes complacer y Tu eres la Unica que

alcanzar el ideal de desentona, yo te

unos senos grandes ayudaré a conseguir
OK/NO implantes de senos

+/- OK/NO

PC (circuito negativo) +/-

PP (circuito negativo)

ViCTIMA

CATALINA
Posicion existencial:
NOT OK/ OK
-/ +

Fuente: Elaboracion propia.
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Perseguidor (Narcotraficantes): Estos se encuentran en
el estado del Padre Critico (PC) en circuito negativo, tie-
nen el rol de manipular y legitimar la cultura machista que
cosifica a las mujeres con la posicion existencial de que
ellas se deben someter para complacer y alcanzar el ideal
de belleza en este caso Catalina, el de los senos grandes.

Victima (Catalina): Tiene un rol sumiso en un estado del
yo del Nifio Adaptado Sumiso (NAR) en el circuito nega-
tivo como victima de violencia simbolica, ya que se quita
valor por no encajar en el ideal de las demas companeras
que estan en la prostitucion.

Salvador (Yésica): Tiene un rol de manipular en un esta-
do del yo del Pequeno Profesor (PP) circuito negativo, ya
que ejerce chantaje y ayuda a Catalina en la obtencion de la
operacion para los senos grandes.

Una vez descrito el triangulo, se propone para romperlo,
que Catalina adopte un rol activo y asi nombrar e identifi-
car la violencia ejercida por parte del perseguidor, en este
caso los narcotraficantes, quienes legitiman la cultura de
cosificacion de los cuerpos de las mujeres mediante la nar-
coestética. Mientras que el salvador, que es Yésica, vea de
igual manera su rol activo en esa cultura capitalista patriar-
cal, que facilita a los narcos esa mercancia de cuerpos de las
mujeres, incluso, el de ella misma.

Conclusiones

En una cultura machista, con un sistema econoémico capi-
talista patriarcal hay una dominacion masculina a través
de un poder adquisitivo al mercantilizar los cuerpos de las
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mujeres que ellos mismos cosifican. En este escenario, es-
tas ultimas entran en una dinamica que se impulsa por un
factor como la narcoestética, al aspirar al ideal de belleza
y aceptar esos mensajes sociales negativos sobre el cuerpo
natural de las mujeres y modifican el cuerpo de ser nece-
sario con cirugias plasticas estéticas para complacer a los
senores del narco.

De esta manera, hay una legitimacion de la violen-
cia por la transaccion que se realiza en la cultura, donde a
través de la internalizacion de los mensajes sociales de ser
femenina, la mujer tiene la docilidad de ser pasiva, sumisa
y aceptar todo aquello que le pida el hombre. Se somete el
hombre el rol de ser dominante y ella ser dominada, hacien-
do uso del cuerpo para el poder masculino sobre el cuerpo,
vida, suefos y expectativas sociales de las mujeres.

En el filme, esta dinamica de poder sobre el cuerpo
y violencia simbolica esta presente en la escena del certa-
men de belleza, muestra en el fotograma 21, la mujer como
trofeo, donde las jovenes desean y concursan por una va-
lidacion por medio de una mirada masculina de la belleza.
Y como los hombres de poder, senores del narco, reafirman
que son un premio al querer tener a la mujer mas bella de
estos certamenes de belleza.

También, el hecho de Catalina de someter a su
cuerpo a la cirugia estética de senos, a través del ideal de
belleza hegemonico para placer, goce y poder de los narcos.
Se suma a la normalizacion de esta practica bajo la influen-
cia de la narcoestética, donde el cuerpo de las mujeres os-
tentoso es un objeto de placer y poder para ellos. Hay una
representacion perfecta de la narcoestética en este filme
colombiano al identificar estas violencias desde la sociolo-
gia del cine. Es decir, interpretar a Catalina exigia que una
joven con apariencia adolescente se sometiera a la cirugia
estética de senos, podemos ver como la ficcion transgrede
la realidad al ser una operacion real de la actriz, quien tam-
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bién ve este procedimiento como algo necesario para ella
misma en la vida real.

Se concluye que el objetivo se cumple porque se
aplica el analisis cinematografico y el analisis transaccio-
nal a la protagonista del filme Sin tetas no hay paraiso. En
segundo término, se identifica la narcoestética en el cuerpo
de las mujeres como violencia simbolica. Esto deja ver ade-
mas la violencia simbolica con la que opera el padre cultural
en las mentes de las mujeres, por lo que es necesario crear
politicas sociales e intervenciones sociales con perspectiva
de género para que ninas, adolescentes y mujeres compren-
dan que la cirugia estética no es necesaria para lograr sus
suenos, que puedan reconocer cuando una intervencion de
este tipo es una practica violenta sobre sus cuerpos esta
cargada de mandatos de ser perfecto, complacer y someter-
se a la dominacion masculina.

La metodologia mixta permite que se identifiquen
componentes técnicos en la ficha filmografica, se elabore
una resefa critica con componentes estéticos como psico-
logicos, culturales y sociales ilustrados en fotogramas, los
estados del yo a través del egograma de Catalina, la cons-
truccion del cariciograma de Catalina y el triangulo drama-
tico en el que se victimiza al personaje de Catalina por la
narcoestética del padre critico.

Se concluye por medio de los métodos del AC y
AT del filme, que Catalina si contribuyo a través de distin-
tos impulsores a contaminar su estado del yo Adulto (A) y
crear desde su pequeno profesor (PP) un guion de vida con
base en ser perfecta y complacer. Catalina realiza transac-
ciones en su mayoria desde los estados del yo en el circuito
negativo. Tiene un nifio adaptado sumiso (NAS) incapaz
de tomar decisiones por si sola y un pequeno profesor (PP)
que se influencia por el contexto social donde los mensa-
jes culturales fueron recibidos por ella como mandatos. Sin
tetas no hay paraiso es el mandato de la narcoestética mas
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importante que quiere dar a conocer el director del filme
como el guionista del mismo. La forma en que este mandato
afecta la autopercepcion corporal de las mujeres, constitu-
ye el deseo de los senores del narco y mercantiliza a las mu-
jeres para obtener prebendas o ganancias a través de este.
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ducar con cine es pedagdgico en la medida en
que se generan mesas de trabajo entre
estudiantes para reflexionar sobre los compo-
nentes audiovisuales, textuales y simbdlicos de las
tramas, personajes y desenlaces en las peliculas. La
seleccion de la filmografia es importante, pero,
educar en cine necesita ser una prioridad en las
escuelas formadoras de docentes. Tener una
metodologia valida para emplear peliculas que
favorezcan un aprendizaje significativo y un punto
de vista situado en la ninez, adolescencias vy
juventudes es central para mejorar el pensamiento
critico, divergente, opositor o creativo. El analisis
transaccional ayuda a comprender con profun-
didad, de manera sistémica y con una perspectiva
de género la personalidad, las relaciones entre las
personas y la unidad al interior de los grupos
sociales con el proposito de desarrollar estrategias
de resiliencia, crecimiento, cambio y adaptacion a
las condiciones postpandemia del Covid-19. El cine
desde estd metodologia favorece los procesos de
comprension de la realidad y adquisicion de
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lectoescritura, la expresion, la motivacion hacia la
claseyelinterés por el estudio del curriculo.

SBN: 978-607-99685-7-1

607911968




